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EL CONCEPTO DE TEXTURA MUSICAL APLICADO A LA POESIA
CONTEMPORANEA

Marianello Machado®

La palabra textura generalmente es usada para describir percepciones ictiles,
visuales y auditivas. La textura tactil se percibe al tocar fa superficie de un obje-
lo y senttir sil aspereza o suavidad. "La textura puede ser Gptica o visual, cuando
presenta sugerencias diferentes sobre una superficie que sélo pueden ser capta-
das por el ojo, pero no responden al laeto” {Velisquez, 136). La textura también
puede ser auditiva 0 musical cuando captamos la relacion de varios sonidos
gjecutados simultineamente en una pieza de musica.

En el ambito de la literatura, especificamente el de la poesia, la palabra
lextura estd directamente vinculada a los aspectos estructurales y formales del
poema.' De acuerdo a la definicion de textura de la Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics:

In the context of prosody, texture denotes euphony, the actual physical
elfects of vowels and consonants as distinguished from meter, considered
as a temporal and dynamic phenomenon [..] In the poetics, texture has
much broader reference, including euphony and meter but extending aiso
to the topic of poetic language [...} poeury isa composite art containing
three distinet and irreducible ingredients. One of these comes under the
heading of structure; the others under rexture. The nature or condition of
poetry is defined by the relationship of struciure and texture ..} Texture
includes a whole realm of meanings, therefore, which exist apart from the
structure (853)."

* pup & DA, Eastern Kentucky University.
! Los aspectos estructurales se refieren a los elementas inrinsicos y extrinsecos
de la poesin. Los elementos intrinsicos se hallan en las cualidades del sonido de la pa-
fabra (duracién, intensidad, altura y timbre) y en el sentido fijo que tiene la misma. Los
elemenios exirinsecos surgen a partir de la combinacion y ordenacidn de los elementos
estructurales, de alli tenemos: la gramdtica, la sintaxis, la gralia, la deciamacidn y la
semdntica. Los aspectos formales se refieren a las unidades, procesos v funciones a los
cuales se someten los aspectos estructurales para la creacion del poerna,

2 Preminger, Alex (editor), Princeton, Princeton University Press, 1974

5 Latraduccion al espafiol de todas las citas en inglés ha sido realizada por laauto-
ra del articule: “En el contexto de Ia prosodia, Ia texiura denota eufonia, el electo real
de las vocales v consonanies, a diferencia de la métrica, la cual es considerada como un
fenémeno temporal [..]. En poesia, la textura tiene una referencia mis amplia, ya gse
incluve ta eufonin y la métrica, pero se extiende también al pico del lenguaje poético
L...], la poesia es un compuesto artistico que contiene res distinros e irreductibles ingre-
dientes. Uno de esos viene bajo el nombre de esiruciura, los oiros bajo el de texturas.
La naturaleza y condiciones de fa poesia estd definida por ia relacion de L estructura y
i textura [...]. La textura incluye un reino completo de significados, por tal razon, ella
existe aparte de la estructura”
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La definicién anterior nos hace suponer que la textura poérica es un sis-
tema de relaciones donde los diferentes elementos constituyentes del poema
interactian como partes interdependientes para crear la estructura y forma
del mismo. La textura poeEtica, al ser entendida como sistema de relaciones, se
asocia a la textura musical. Por tal motivo, en este articulo, a textura poética se
enfoca desde el dngulo del concepto de la textura musical.

La textura musical se define como “a description of how many events are
going on at one time and the relantionship of these events to each other” (Neu-
meyer, 195).

En otras palabras, la textura musical es el resubtado de la interaccién que se
produce al superponer distintas voces o partes en una obra musical. Ademds,
los diferentes tipos de textura musical pueden ordenarse dentro de una gama
que se extiende desde la textura monofénica, pasa por la homofénica y culmina
con la polifdnica. En la textitra monofénica, como en el Canto Gregoriano, hay
una sola linea melédica; o también, cuando una obra es compuesta de blogues
de acordes en movimiento paralelo. En la textura homofénica se halla una me-
lodia acompafiada por una o mis partes que se mueven homogéneamente, y
con limitada independencia. En la textura polifénica, observamos varias vaces
@ partes que se mueven simultineamente y de manera muy independiente den-
tro de la obra musical. -

En la textura musical polifénica, si bien cada una de las voces o partes
de la obra puede seguir su propia linea independientemente, también, a
mismo tiempo, se mantiene una conexién estrecha entre ellas. Mis ann,
las distintas voces o partes de una textura musical no solamente se pueden
percibir auditivamente sino que cada una tiene su propio sentido y represen-
racidn grafica.

Al aplicar el concepto de textura musical a la poesia contemporinea, se ha
tomado en cuenta Ja condicidn triple de la palabra escrita; es decir, su grafia, su
sonido y su significado, Cada palabra en si carga con estas tres “voces” o paries,
las cuales sugieren miiltiples maneras de estructuracién de la textura de un
poema. Asi como en la textura musical cada voz o parte sigue su propia linea,
en la textura poctica, cada una de estas voces o partes de fa palabra puede ser
eseructurada siguiendo su propio sistema de ordenacidn, o sea, su propio ritme,
porque visualmente el poema puede tener un orden que satisfaga o contradiga
lo que auditivamente y/o semdnticamente se quiere ritmar con las palabras. En
otras patabras, la disposicién de las tensiones y distensiones que componen el
ritmo de un poema puede tener una estructura propia e independiente en cada
una de fas parres, grafia, sentido y sonido de las palabras y al mismo tiempo
crear una interrelacién de las mismas para dar unidad al poema. Tomemos
como ejemplo el poema xxx11 de Trilce, de Gésar Vallejo:

Una descripcidn de cudnros eventos operan simultdneamente en un momerio
dado y la relacion que se establece entre elios.

HUMANIDADES

999 calorias,
Rummbbb . . . Trrraprervrach. . . chaz.
Serpentinica u del bizcochero
Engirafada ol timpano.
Quién como los hivios. Pero no.
Quién como lo que va ni nds ni Mmenos.
Quién como el justo medio.
1.000 calorias.
Azuilea y vie su gran cachaze
el firmamento gringo. Baja
el sol empavado y le alborota los cascos
al mds frio.
Remeda al cuco: Roocoooeeeis. ...
tierno awtocarril, mduvil de sed,
que corre hasta la playa.
Aire, aive! Hielo!
Si al menos ef calor ( _____ Mejor

no digo nada.
Y haste Lo misma pluma

con que escribo por dliimo se troncha.
Treinta y tres Irillones trescientos treinta
3 tres calorias.

Este poena, a simple vista, es complejo y diffcil de analizar. No obstante, 'afl
observar su textura nos damos cuenta de que ha sido compuesto con gran Cui-
dado de la forma. Vamos a enfocarnos en cada una de sus “voces” por separacdo.
En primer lugar, tenemos la grafia del poema. Vemos que tiene versos libres, los
cuales estin distribuidos en siete estrofas irregulares dispuestas en este orden:
cuarteto, terceto, quinteto, terceto, terceio, dueto, duero; ademﬁs,-ln Lenﬂsién que
produce la irregularidad de la grafia es cmnpensqclu porrlz-s-es]‘)e(:llc de puntua-
cién” que ejerce la aparicion de los mimeros "999% “1.0(}?" y “treintay tres tri-
llones trescientos treinta y tres”, con los cuales el poeta seniala las ﬂl'LlCLi]El('Zl—Unt‘S
principales del poema. Esta linea ascendente de nameros crea una sensacion de
aumento de la temperatura y contrarresia la linea “quebrada” que se dibuja por
efecto del resto de los elementos constitutivos del poema.

A nivel de la significacién del peema, y dentro de esa 1.11‘ism;'l cii.sposit_ti’én
estrofica, la obra dibuja otra linea en donde se alterna fa tensién y la distension;
por ejemplo: la primera estrofa, por la “especizllidad‘” de las onomatopeyas jv r:.]
aparente “sinsentido” de la estrofa, introduce una tuert.e tension. Lal segunda_
estrofa crea un poco de distensidn, ya que presenta una disposicion mas regulal
y familiar de los versos; con cierta regularidad ritmica de sus acentos y el uso de
la andfora. No obstante, se traia de un tipo de distension mcompleta, va gue son
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versos truncos, no resueltos, a manera de preguntas sin respuestas o que que-
dan como en suspenso. La tercera estrofa continda y afirma la distensidn de la
segunda estrofa puesto que toma un elemento de la primera (“1.000 calorfas”)
y otro de la segunda (la regularidad y familiaridad de la estrofa, pero los versos
s tienen una unidad sintdetica y semdntica), La cuarta estrofa retoma un poco
la tensidn que se produjo al principio del poema debido a que reaparece la ono-
matopeya v la aliteracidn con énfasis en la “rRR", ¥ 1a asonancia sobre [a "0”, “£”
y “u™ ademds, aunque sintdcticamente esta estrofa es correcta, todavia existe
tensién a nivel de su significacién. La quinta estrofa aparece como especie de
elimax debido a que, primero, Vallejo introduce los vocablos “aire”, “hielo”, los
cuales se contraponen a la palabras “calor” y “calorias” y a Ia idea de ascenso de
la temperatura indicada por los niimeros; segundo, el poeta utiliza una pausa
grifica y semdntica muy importante en la textura del poema, porque a partir
de esa sugerencia del silencio se siente un efecto de resolucién o punio de lie-
gada. Dicha resolucion se lleva a cabo porque la tensién del poema se diluye
lentamente 2 nivel grifico; es decir, la disminucién del niimero de versos de la
estrofa y la disparidad de Ia aliteracién sobre la “RRr” presentada en las onoma-
wpeyas anteriores, son contrarrestadas con cierta regularidad producida porla
aliteracion de esa misma consonante pero dentro de unas palabras que, ademas
de ser mds familiares, describen con letras el punto mdximo de calorias al gue
alude el poema.

A nivel del sonido del poema encontramos que Vallejo utiliza la aliteracidn,
la andfora v la onomatopeya de manera consistente y sistemndtica; es decir, el
uso de esas figuras retoricas no es arbitrario ni caprichoso. De hecho, todo el
poema es, en si mismo, un perfecto ejemplo de la funcidn que, como coeficiente
del ritmo poético, tiene el sonide de las palabras. Dicho de otro modo, en este
poema se observa un tratamiento muy “orgdnico” del sonido de las mismas, ya
que éste acuia como elemento unificador en el poema. Por gjemplo, ya vimos
que tanto a nivel de la grafia como de la significacion, el poema presenta una
estructura clara en cuanto la distribucién de la tensién y la distension. Sin em-
bargo, ambos niveles (grifico y semintico) tienden a buscar el contraste y la
asimetria. Mientras que el sanido del poema se desarrolia a partir de siguientes
consonantes fundamentales: "N” (*9997), “rR", 1" y “z/5" (las onomatopeyas
del segundo verso y en “Serpentinica” y “timpano™), la [x] de la palabra “calo-
rias” y de los “Quién” de la segunda estrofa. A medida que transcurre el poema,
escuchamaos que dichas consonantes van tomando mis presencia; es decir, se
van enfatizando mds y mds, y con mis frecuencia, hasta llegar a un punto en el
cual se resuelve la tensidn tanto de esa linea sonora en particular, como del poe-
ma entero; puesto que las consonantes “17, “RR” y “N” convergen en una misma
estrofa (que a su vez es el punto de arribo de las otras partes de la texturaj, sobre
las palabras “Treinta y tres willones trescientos treinta y wres” al final del poema.

Después de analizar este poema de Vallejo observamaos que en el estudio
de la textura poética, las voces del poema (grafia, significacion y sonido), aun-
que tengan su propio ritmo independiente, se relacionan de alguna manera;

HUMANIDADES

_es decir, esas voces interacitian en fa medida en que el riumo individual de las

- mismas sigue una direccidén comiin, o como o explica Paz en El Avco y la Liva:

“Sentimos que el ritmo es un ir hacia algo, aunqgue no sepamos qué pueda ser

- ese algo. Todo ritmo es sentido de algo. Asi pues, el ritmo no es exclusivamente

una medida vacia de contenido sino una direccién, un sentido. El ritmo no es

* medida, sino tiempo original” (57).

Esto que dice Paz acerca del sentido del ritmo lo podemos ver también en la

: Oda ala esperanza e Pablo Neruda:

Crefnisculo Jaring,
en medio

de mi vida

las olas como wvas,
I soledad del cielo,
me lenas

y desbordas,

todo el mar,

todo ¢l cielo,
morimienio

¥ espacio,

los batallones blancos
de la espruma,

la lierra anaranjada,
la cintira
incendinda

del sol en ugonia
fantos

dones y dones,

Ques

que acuden @ sus suerios,
y el mar, el mar,
aroma

suspendido,

coro de sal sonora,
mientras tanto,
NLOSOIDS,

los hombres,

junio al agua,
luchando

3 esperaindo

junio al ma,
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esperando.
Las olas dicen a la costa firme:
“Tido serd cumplido”.

La primero que observamos en la textura de este poema es la grafia: lineas
poéticas muy cortas, hasta de una palabra. Aungue pareciera un elemento de
importancia secundaria, la disposicién griafica de este poema tiene una funcion
estructural en lo que se refiere al sentido o linea de orientacidn que sigue el
ritmo poético. Dicho de otro modo, la corta longitud de las lineas poéticas hace
que el lector no deje pasar inadvertido el ritmo de cada palabra, y asi, cada pa-
labra toma importancia como una entidad en sf misma. Por otro lado, al tener
que concentrarse mds en cada palabra, la lectura audible o silenciosa del poema
exige un fempo mas lento, de mas cuidado; de esta manera, el poema va a escu-
charse poniendo atencién a la duracién de las palabras, de las pansas e incluso
de los acentos que puedan alargar ciertas vocales. De ahi que la consecuencia
principal de este tipo de grafia afecta la velocidad con que se deben pronunciar
las palabras y, por ende, influye en la manera como se han de tratar la significa-
cidn y el sonido del poema. Si tratdramos de leer este poema en otra disposicidn
grifica, obrendriamos un efecto totalmente dilerente:

Crepiisculo mavine, en medio de wi vida las olas como wwvas, lo soledad del civls,
wte Henas todo el mear, todo el cielo, movimiento ¥ espacio, los batallones blancos de
la espuma, la tierra anaranjada, la cintwra incendiada del sol en agonia tanlos
dones y dones, aves que acuden a sus sueos, y ef mar, el mar, aroma suspendide,
coro de sal sonora, mientras tanto, nosotros, los hombres, junto af agua, luchando
y esperando junto al mar, esperando. Las olas dicen a la costa firme: “Todo serd
cumplido”,

Obviamente, el resultado seria muy distinto ya que la manera como Neruda
presenta esta obra hace mds claro el seguimiento del sentido de orientacion del
ritmo poético. Ademds, una grafia diferente implicaria una percepcion distinta
del poema.

Tal como Neruda escribié el poema, nos podemos dar cuenta de que el
punto de orientacién ritmica se halia en los dos tiltimos versos, porque es en ese
punto donde se relaja la tension creada desde el comienzo, ya que la pemiliima
lfnea es la mds larga de todo el poema. Y la tiltima linea, por un lado, es la tinica
linea que sintdcticamente forma una oracidn completa y, por él otro, refuerza
la unidad y regularidad que el poeta ha creado con la introduccion frecuente
de versos heptasilabos. A nivel de sonido, la relajucidn de la lension del poema
se empieza a sentir con mds énfasis a partir de "y el mar, el mar”, debido a que
el poeta utiliza las consonantes, "N” y “M” para darle fluidez y una especie de
sensacion acuosa al sonido de esa parte del poema. Notese también que todas
ias palabras son llanas excepto los monositabos "sal”, “mar” y "sol”, y las palabras
“Crepisculo” y “serd” las cuales se hallan colocadas en la primera y ltima linea
del poema, respectivamente,

En cuanto a la voz que representa la significacidn de las palabras en el poe-
ma podemos ver que muestra cierta complejidad Flebido a c!uel el poeta nos .estrn
revelando, por una parte, un sentido iineal del ritmo sen'ljumco (.lttl poema, cl-
cual se acopla muy bien al ritmo de los otras dos voces: gralia y sonido; pero, pol

~la otra parte, surge cierta tensién porque Ia disposicion grafica del poema nos

hace ver cada iinea con mis detenimiento a una velocidad que necesariamente
oS pone a pensar con mads profundidad acerca de la esperanza.

Mediante los ejemplos expuestos anteriormente pode’mos dar cuenta de que
la aplicacién del concepto de textura musical a la poesia contcm.por;mealnos-
abre una via diferente en el andlisis de un poema, ya que nos permite examu?:m
los aspectos estructurales y formales que ambas artes comparten. La iniencion
de esta comparacién no es trazar un paralelo directo Cl’l[l‘ﬂ.l’d manera de com‘po-
ner un poema y ia de componer una obra 113{L15ica1l. M.as bien se trata Fie encon-
frar puntos Comunes ern el proceso de creacion que 51.guc1? HI'.I'IbEIS nrtt:s,‘ CEL-).H'd(:‘
una aproximacion al arte poético, desde una .Herspc‘c%wa técnicamente rsical,
beneficie la apreciacion, el andlisis y la creacion poetica.
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