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= ;DUE SIGNIFICA INTERPRETARY
A partir del siglo XX, la creacién musical se ha Desde el punto de vista erimoldgico, interpretar
enriquecido con una gran diversidad de técnicas, proviene del latin, interpretare y significa explicar’. Mo
multiplicidad de medios y facilidad de recursos obstante, se conocen otras acepciones , tales como
expresivos. Todo ese desarrollo no sélo le ha generado “traducir de una lengua a otra. . , representar un papel. .
mayor libertad al compositor/a para crear sus obras .ejecutar una compositién musical "% En su libro Pertics
sino que también ha originado una amplia y variada of Musiz, Igor Stravinsky declara que "hablas de un
perspectiva.del concepto.deinterpretacion musical Se . | mtérprete significa hablar de un traductor”.

observa, por ejemplo, que en muchos casos, se evade lo
convencional y exalta lo novedoso; en otros, se
incorporan estilos y técnicas del pasado; también, cada
vez mds, se trata de disminuir las distancias entre el
arte musical académico y el popular. Este variopinto
escenario hace que la interpretacion de una pieza

+ Las anteriores definiciones suscitan ef sipuienre
planteamiento: en la interpretacion de cuéilquier: obra
musical (contemporinea o no), se observa, primero,
una etapa de eransici6n entre la composicién de la
misma y su ejecucién. Mas que un proceso de
comunicacién entre el composimr/a y el ejecutante, se
trata de un proceso de “re-creacion” de la obra. Dicho
de otro modo, hablar de transicidn se reftere a un
proceso que se [leva a cabo en la obra cuando la
existencia fisica de ésta (vibraciones de sonido en el

contemnporanea se convierta en up sistema complejo.
En el presente trabajo se examina la interpretacién
musical como un sistema, el cual involucra al
compositor /a, al ejecutante y al oyente. No se trata de
abordar la interpretacion desde un punto de vista

técnico ni estilistico. Tan sélo se quiere invitar al

atre), a través del intérprete, se transforma en
lector /a a reflexionar acerca de los posibles factores experiencia estética. Sin embargo, lo interesance de este
que intervienen en dicho sistema y cémo la i

| proceso es que la experiencia estética estd comparrtida
entre los tres, el composu:or/a, el ejecutante y el oyente.
Por tal razdn, cada uno, desde su propio ingulo,

interaccion de los mismos convierte en intérpretes, al
compositor /a, al ejecutante y al oyente.
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temporal y espacial, se convierte en sujeto participante
de la interpretacién la obra.

Es asi coma en el proceso de interpretacién el sujero
que interpreta la obra, debers hacerla objeto de su
Propia experiencia, es decir, a partir de su percepcidn,
dicho sujeto recoge datos tanto objetivos como
subjetivos, los cuales le permiten valorar la obra
producir alguna significacién. Esto sucede de forma
natural en el compositor/2 y en el ejecutante; sin
embargo, se puede dar también en el oyente. John Cage,
en una conversacién can Daniel Charles acerca de quién
es el intérprete de sus propias obras, afirmé que “el
publico puede transformarse en el intérprete”#. De
hecho, en 12 mayoria de los casos, es el ptiblico el que
tiene la dltima palabra en cuanto al éxico de una obra,

A menos que se trate de una grabacidn, la cual pudiera
escucharse varias veces, el oyente, por ejemplo, deberd
percibir [a obra en una sola audicién y dentro de ciertos
limites determinados por la duracién de la pieza. Por lo
tanro, la obra musical pasa a ser para e] oyente un
“devenir” o acto organizado que se realiza a través de un
medio y cuyo fin lo constituye el mismo acto.

Dentro de ese acto organizado, las sonoridades y gestos
musicales sélo tienen sentido cuando el oyente
participa del devenir sonoro. La COmMUNIcacion se
produce cuando el acto constituido por el
compositor/a es reconscruido por medio del
ejecutante, ¥y éste a su vez, induce al Oyente a tomar
parte activa en el sentir de la obra. No se trara de
comprender [o que se escucha sino de sentir la mdsica a
plenitud. Asi lo argumenta Manuel de Falla en su
articulo La creacidn de muevas formas: “La masica no se
hace, ni debe jamas hacerse para que se comprenda,
5Ino para que se sienta”?,

“La dicho anteriormente se puede ejempl{ﬁtar
mediante el Cuarteto de Cucrdas (1 964-)6 del composiror
polaco, Witold Lutoslawski (1913—1994). Esta obhra
consiste en una secuencia de médulos que son
ejecutados, uno después del orro, sin Interrupcién, a
menos que el compositor indique lo contrario. Bn
algunos momentos de la obra los efecutantes deberin
tocar independientemente, siguiendo pautas de tettipo,
fitmo y expresion particulares. No obstante, cada

- gjecutante debers esforzarse por guardar una relacidn
16gica con el resto del ensamble, para lograr asi que [a
Pleza suene como un rodo coherente. De esa manera,
se le faciliard af oyente la percepcién de la forma
Musical de [a obra ¥, consecuentemente, la apreciacin
¥ disfrute de la misma,

4 DUEN ES REALMENTE EL INTERPRETE BE GNA
GBRA MUSICAL CONTEMPORANEA?
De acuerdo a lo que se ha planteado hasta ahora, la
interpretacién de una obra musical estaria repartida
entre el compositor/a, el ejecutante y el oyente. Cada
uno de estos niveles de interpretacién POsee sus propias
caracteristicas, veamos.

La interpretacién para el compasitor/a comienza en el
mismo momenro en que éste transfiere sus ideas
musicales al material artificial y preexistente de su
mundo sonore. Gran parte de este material (la
armoniz, el contrapunto, las técnicas de instrumentos,
métodos y procedimientos de composicidn, etc.) es
producto de la cultura, la radicién ¥ en algunes casos,
convenciones académicas. A partit de ese material
preestablecido, el compaositor/a elabora su abra, la cual
a nivel de la partitura, viene a ser un conjunto de cifras
¥ signos a ser gjecutados e interpretados.

En el proceso creativo, el compositor/a se ve forzado a
establecer distintos estratos de interpretacidn: el
primero es la traduccién de sus ideas mustcales a los
materiales y los medios de realizacién de la mdsica; por
ejemplo, debe decidir la instrumentacién de Ia obra. B}
segundo es la transmisién de la obra al ejecutante a
través de Ia pattitura; por ejemplo, debe escoger los
signos e indicaciones que sean lo suficientemente
DIECISOS €Omo para que el ejecutanre pueda tocar e
interpretar la pieza cabalmente. Ef tiltimo estrato es Ja
proyeccion del pensamiento musical del compasitor al
publice, fo cual se leva a cabo en el momento de la
ejecucién de la pieza.

“Fiir Stimmen” (. . missa est) (1956-58, 1964-68)7 del
compositor alemdn, Dieter Schnebel (I930), nos
muestra claramente lo que es la mrerppgpaci_én para _ei _
compositor. Bstarobra es s “alegoria™ de 1a Wiisa
Catblica en la cual intervienen elementos musicales,
teatrales, plisticos ¥ coreogrificos. Schnebel traduce sus
ideas musicales en una variedad enorme de recursos con
los que compone la obra: el canto, [a voz humana con
todas sus posibilidades, sonidos electroacisticos,

1 Vicente Garcla de Diego. Diccionario Elimoldgico Fspaiie! & Hispano. Madsid:
SAETA, 1954,

2 Martin Alonsa. Diccionario del Espariol Modernp. Madrid: Aguilar, S.A., 1969

3 tqor Stavinsky. Postics of Music, Cambricge: Harvard Universily Press, 1942,

4 John Cage. Para los Pdjaros. Caracas: Mente Avila Editores, 1981,

5 Federica Declaux. £ silencio creador. Magrid: Ediciones RAALP 1995, P 105,

8 Cuarelo de Cuercas de Lutoslawski fue eskenada nor La Salle Queriet Los datos
sobre esla obra fusron recogids por 1z autara del arficile cuando ésla hacia
esludios indepencientas de andlisis musical de cuarielos e tuerdas en &f siglo XX,
bajo fa futoria del masstro Pelar Kamitzer, violista furador de 2 Salie Quarlat,

7 Los dalos acerca de gsta obra fueron ablenidos por la autora rmientras formo parte el
Contemparary Vocal Ensembie de lndiana Unfversity, que esirend esta pieza en 1983,
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ruidos, luces, entre otros. Para transmitir la obra a los
ejecutantes, el compositor elabord un manual donde
explica el significado de cada uno de los signos y la
manera como éstos deben ser ejecutados. La pieza esth
cargada de simbalos que representan los conflictos
religiosos de 2 humanidad y la confusién de los valores
morales del mundo de hoy. El tener ejecutantes que
puedan tocar a cabalidad la partitura y transmitir las
ideas del cornposttor ayuda 2 que el piblico también
produzca su propia mgmﬁcacmn de la obra, es decir, su
propia interpretacién,

El ¢jecutante interpreta la obra musical a partir de su
condicién de medtador encre el compositor y el piblico.
Es por eso que, dotado de una sensibilidad y provisto de
uma técnica especializada, el ejecutante tiene la
responsabilidad fundamental de traducir [a noracién. El
sentido de la miisica depende directamente de la manera
como ésta es ejecutada. Para hacer una verdadera
interpretacién, el misico/a debe cefiirse a lo que estd
escrito, reprocuciendo fielmente la partitura, y al mismo
tiempo debe darle a la notacién toda la expreston y el
sentido musical que el compesitor/a no puede
representar graficamente. Tal como decia Pablo Casals:
“Mi propésito es seguir la verdad de la misica™®, O
como lo expresa Vladimir Ashkenazy: “Yo creo que la
mterpretacion debe ser como un vidrio transparente,
una ventana para la musica del compositor.”® En esta
tares, el ejecutante no responde autométicamente a [a
partitura, sino que opera a través de un conjunto de
factores de diferente indole: psicolégicos, sociales, o
culturales, los cuales influyen en su percepcién y
determinan su personalidad artistica.

El oyente interpreta la obra a partir de su percepcion,
de su experiencia psicologica y de su capacidad de
abstraccién temporal de la obra. La percepecién en el
.oyente puede ser subjetiva u ob]emra Por E]Empl[}, si
una persona que al escuchar el primer movimiento de
Miisica para Cuerdas, Percusitn y Celesta (1936) de Béla
Bartok (1881-1945), descrlblera su mereswn de esta
picza con adjetivos como “triste” o “ltgubre”, estarfa
dando una respuesta emocional vy subjeciva. Por el
contrario, la percepcién objetiva provoca una respuesta
intelectual y exige del oyente cierto nivel de
conocimiento de la mdsica. Para una respuesta objetiva
ante el mismo ejemplo musical anterior, un oyente
musicalmente culto, pudiera identificar los
{ASCrumentos que escucha o decir algo acerca de a
melodia, la armonia, u otro parimetro musical.

La expetiencia psicoldgica de la persona agrega a su
mierpreracién un elemento muy tmportante: la

significacién personal de la obra. Algunos de los

recursos expresivos tipicos de la musica

contempordinea, tales como: tos ruides, el uso no
tradicional de los instrumentos musicales, sonidos
tomados de la naturaleza, entre otros, provocan
sensaciones desagradables en algunos espectadores.
Mientras que para otras personas (independientemente
de que se tenga o no conacimiento musical), esos
mismos recursos pudieran resultar atractivos o
agradables. De esto se deduce que la conexién
consciente o inconsciente que hace el oyenre entre [a
obra y su (psiquis), influye en et grado de atencidn que
él/ella pueda prestar a la misica, ¥ por consiguiente,
en su interpretacién.

Existen oyentes que ficilmente se conectan con la
muisica, sin que para ello necesiten informacién previa
acerca de la pieza o del compasitor. Pero este tipo de
receptor representa sélo una minoria del piblico. La
mayoria de [os oyentes tiene una limitada capacidad
para abstraer la obra temparalmente. Por ejernplo, es
preciso indicarle el orden del programa de un
concterto, el titulo, datos explicativos sobze la abra,
numero de movimientos, etc. para facilitarle al oyente
su conexidn con la misica.

EL SISTEMA DE LA IMTERPRETACION WMUSICAL

La interpretacion musical constifuye un sistema
complejo en el cual Ia obra se convierte en una
aperacién. El proceso lo inicia el compositor/ a,
prosigue con ¢l ejecutante y culmina con el oyente. La
diferencia que existe entre [a operacidn de la obra
musical y la obra misma radica en las distintas
proporciones de tiempo con que se Heva a cabo todo el
proceso de la interpretacién. Es asi como el
COmPﬂSiIZO]‘.‘/ 3, el cjecutante y el oyente conjuntamente
integran un sistema‘de interprecacién el cual tiene su
base fundamental en la percepeidn y cuyo objetivo es
dazle existencia estérica a la obra.

Para el compositor/ a la obra existe estéricamente desde
el mismo momento en que empieza a gestarla o
componerla (incluso, puede tener existencia estética
antes de que la tenga fisicamente); el tiempo que esto le
toma es dimitado, ya que la obra continda existiendo
para é/ella, aun después de su ejecucién.

Para el ejecutante, la obra comienza a tener existencia
estética desde el primer contacto que éste tiene con la
partitura. A medida que él/ella ensaya la pteza, se va
elaborando una interpretacion definitiva la cual rendra
lugar en el momento del concierto.

Para el oyente, [a obra existe en el mismo momento de
la audicién. Por lo tanto, el tiempo que le toma al
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oyente darle existencia estética 2 la obra es mas
restringido que el del ejecutante, puesto que se
circunscribe a la duracién de la misma,

La interpretacion musical vista como un parimetro
extrinseco de la miisica nos muestra que el
compositor/a CONEEnporinea no estd solo en su
creac1dn musical. Mediante [a interpretacién, la

realizacidn. de su obrase-extiende mis sl de st tmisma;

a

en Liempo, ya que su obra musical Pasa a ser una
operacidn que se rentieva ¥ se actualiza en cada
ejecucion. A pesar de que cada uno de los tres -
compositor/a, ejecutante y ayente- eferce su funcién
desde un marco temporal diferente y a partir de
caracreristicas propias, existe un objetivo comdn:
interpretar la obra, es decir, realizarla y producir

una significacién,

La misica contemporinea se beneficiaria enormemente
si se facilitaran los medios para que [os integranres del
Ststema de interpretacidn desempefiaran su funcién
cabalmente. Por ejemplo, proporcionarle al
tompositor/a mais oportunidades para que se ejecuten
Sus obras, aumentar |a publicacion y grabacién de
Plezas para que el ejecutante amplie su repertorio de

——

Nilda Collaze en la trompet
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7 y Mariz Luisa Rotriguez 2n el piara, 1965, Proyecto Digitalizacion del Periddico £ Muneto.,

musica actual; brindarle al ptiblico acceso econdmico o
gratuito a los conciertas de mdsica nueva, Ademas, [a
informacién y difusién que los medios de
comunicacién pudieran dar acerca de los compositores
contemporaneos y sus obras, serfa un gran estimula
para tomar una actitud positiva, abierta y creativa frente
a la misica actual. La ineerpretacion musical encendida
como un sistemna complejo, en el cual todos

" patticipanios, nos ay 'fizi"':zfﬁpfeciar tnas el arte
musical de nuestra era, (¥
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