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REFLEXJONES SOBRE LA RELACION
POESIA-MUSICA ’

Mearionella Machado

Alo largo de la higioria de ta coltira universal es nasible aprecinr que lu poesis
y b muisica siempre hun estado muay intimamenteunidas, Los pietas de todas
lus tiempos han utlizado la masica como relerente en sis pocis i ravés del
uso de términos muosicales, imagenes nudilivas, ORONLEEOPLEYUS U OIas expre-
siones sonoras. También sabemos que con las palabras, revestidas o no de un
referente musical, el poeta logra crear musicalidad en el poent.

Mediante un andlisis detallado de lu evolucién histérica de la poesia, es-
pecificamente de los mas destacados poetas espanales e hispanoamericanos,
podemos darnos cuenta de que hasta ya entrado el siglo xx ¢f concepto de
muasica en poesia habia estado divectamente conectadeo a b rima, o L mérien
y al verso regular. A partir del surgimiento de 10s estilos vinpuardisias, es-
pecizlmente con la aparicion del verso libre, la idea de muisics en poesia ha
cambiado sustanciaimente. Hoy en dia vesulta may dificil y complicadae dehinir
qué es lo musical en un poema y cudles son los elementos especilicos comunes
a la poesia y la miisica. :

Las reflexiones sobre la relacion poesia-musich fue se ofrecen en este ar-
ticulo estdn enfocadas concretamenie a relacionar alguuos aspectos estructurales
y formales provenientes de la teori ¥ las técnicas de la composicion musical, los
cuales estan presentes en la creacion poética de 1odas las épocis. Los aspectos
estructuraies escogidos para esta tavea son; el sonido, su representacién prifica
y el vitmo. Los aspectos formales se vefieren a las unidades, procesos y funciones
‘que el creador utiliza para organizar los aspectos estructurales en ina obra. Dada
la amplitud y profundidad que exige la explicacion de los uspectos farmales en el
limitado espacio de un articule como éste, sélo se hara mencién de fs unidadesy
y fos procesos mediante los cuales el poeta o el compositor crea continuidad y
cambio en la obra. La finalidad de estas 1'eﬂex5011:§s es sefialar algunas puntos
especificos en donde la creacién poética y lu musical se asemejan para mostrar
una nueva perspectiva del arte creador y la apreciacion de la Jroesia.

La Palabra en sf es aire expirade y, comao tal, es‘éonsecuendy de i funcién
hsinlégica vital: la respiracién. No abstanie, la emision de wna palabra es mas
que aire expirado, es la expresién de nuestro pensamienta, la manifestacién
de nuestra conciencia o espiricu. Observamos quela Palabra por ser aliento y
espiritu tiene una doble corexidn con nosotros: una es fisica, lu respivacién, ¥
la otra es “espirtmal”, la conciencia. o '

En el praceso recreative del mundo, las poelsds y los compositores se en-
frentan consiantemente a un ciclo vital pautado por la vespiracion. fiste ciclo
vital, por una parte, abarca un plano fisico, natural, “rerrenal”, perecadero y
finite. En otros términos, la respiracion es una funcién fisioldgica, natural y
comiin a todos los seres vivientes; pera, al mismo tiempo, al ser indicador de ia
presencia o ausencia de vida, tiene una existencia limirada y condicionada a Jas
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circunstincins materiales. Por otra parte, este ciclo vital se extiende a un plano
espirituu?.-sobz'enumrul, “relestial”, eterno € infinito. \Dichy de ouo medo, la
respiraiidn es una funcién fisiolgica, natural y comin a todos los seres vivientes;
pero, al mismo Liempo, al ser indicador de lu presenciao ansencia de vida, tiene
una existencia limitada y condicionada a las circunstancias mareriales, Los seres
humanos se esfuerzan por trascender sus lmitaciones fsicas y expresar el mis-
terio del tempo a través de fo que puedan guardar enlsu memonia y proyeciar
espiritualmente en un tiempo inbnito y eterna. ‘ ‘

El & nectro semidntico de la Palabra es sumamente amplic, puesto gque invalu-
cra el 4ribito Hsico-Rsiologico, en lo velativo a la respiracion y al habla; el aspecto
psicoléyico, en cuanto a la formacién y expresion de lnuestro pensamiento; el
terveno lingiistico, en lo que se refiere a la construccion de estructuras ordenado-
ras y comunicativas; el plano literario y musical, en lo ctmcerniente a la creacion
y recreacian artistica-estética del universe, y la dimension espiritual, en lo que
atafic a la necesidad del ser humano de darle sentido a su existencia y explicarse,
de algitn nioda, el misterio de la trascendencia de la vida.

Todos esos aspectos que conforman el especere semintico de la Palabra
constituyen fos principales motivos que conducen al estudio de la refacién entre
la poesta y la musica. Lsto se podria entender mds cliramente si pensramos
en la n. nera tan similar como trabajan lus poetas y {os compositores: ambos
creadores se ven impulsados a seguir una linea de direccion trazada por la
Palabra. Dicha linea parte de la experiencia oval / anditiva, se asienta sobre
fa escritura y se Rju en la memovia para desembocar :en un plano mucho mis
elevado, intima y, si se quiere, espirituil. g

La asociacion de la respiracién y la voz con la Palabra enfutiza la condicién
de vsta como sonido, ya que "the word is not an inert record but a living so-
mething like sound, something going on™, a la vez 11%)5 remite al campao de la,
comunicacién oral, especificamente la del habla cotidiana, para ast revelarnos
la importancia que tene el aspecto sonoro del lenguaje y su conexién con la
nitisica. ‘ £
La moesfa y la musica, en clerto modo, parten d'le 1a cormunicacioén oral/
auditivi, va gue ambas se apoyan en el poder del sonida. En lu primera, se
trata del sonido de las palabras y, en fa segunda, del sonido en si mismo. Ll
sonido sz a ser la “materia prima”, por lo que tanto la creacién poética
como la musical estaran influidas, en gran niedida, pair las condiciones fisicas y
psicolégicas del sonido. Es por esta razon que, en la compaosicién de una obra
poética o musical, el creador debera tener en cuenta -}a Importancia que tiene
la expresion oral, especificamente la del habla conning puesto que es all, en la
comunicacion oral catidiana, donde radica la primera!‘plamﬁ)rmn que inpulsa
a la interaccion hiumana. ;

|
1L rduccian ul espaiiol de wodas las citas e inglés T sicdo realizads por b autora del arifculo:

“La palio o no es un registro inerte sno algo vive como el sonido, aljo gue estd ocursienda”, Walier
Ong, Th. * resence of the Wond, New Haven, Yale University, 1967, pig 112,
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En el campa de lu musica, un gran nowmere de composiciones pertenecientes
a diferentes periodos de la historia musical se asienta en lus buses estructurales
del lenguaje hablado; por ejem plo: el emplen de '1'§E1Lr0m:s ritmicos y givos me-
lédicos derivados de las inflexioues nawrales de la voz y de Ia expresin oral;
ademds, tenemos el caso de la [raseologfi musical, la cual se piede determinar
seguin el modelo de la respiracion implicii en el lenguaje aral. i otros tér-
- minos, el discurso hablado consta de parrafos, ios cuales esiin coustituidos por
oraciones y éstas, a su vez, estan formadas por patabras. La fruseologia musical
sigue el mismo esquema de la fraseologia del lengiaje oral, porque ¢l discurso
de una obra musical puede estar constituido por secciones que se dividen en
periodos musicales, los cuales, a su vez se subdividen en [vuses, semilrases y
MAOrivos.

En el campo de la poesia, el habla cotisliuna, por su instantaneidad, nos
ejercita en la aprehensidn det instante presente y en ta captacion del devenir de
Ja vida en un aqui y un ahora; nos inspira para recibir'y dar alecios y expresar
emociones de un modo inmediato y simultineo v, lo inds importante, nos incir
a relacionarnas los unos con los otros en velacion can el tempu y con el espacio.
En la poesia, la palabra hablada guia a la palabraiescrita. En el sonido de Tas
patabras es donde reside un gran porcentaje del pader de encantamiento del
poema. El habla comin es una fuente rinquisima de inspivacion pars los poelas.
porgue del sonide del hahla cotidiana suigen no solumente nuevos vocablos,
interesanies esLUTLCIUTYS SINEACLICHS ¥ alraclivos ritmos, 5ino que imbién enseia
al poeta a relacionarse mas intimamente con el fempo* de lo que guiere expre-
sar. La palabra oral, por tratarse de sunidos que percibimes diccromcamente,
agilizi la percepcién oral y Favorece la atencién enila comunicucidn, El oyente,
a la vez que escucha, se ve obligado a entender el discurso y a responder a su
interlocutor inmediatamente y en el mismo instante en que se efectia la comu-
nicacién. Algo otalmente opuesto sucede en el 1cngua_jc esariio, puesto que tas
limites de tiempo para recibir y responder a la informacidn san muy diferentes
a los del lenguaje oral. En el lenguaje escrito el recéptar tiene mds Liempo para
discernir y para responder: , ;

“The spoken word does have more power than the written 1o do what the
word 15 meant to do, to communicate (...) The jgreater veality of words and
sound is seen also in the further paracox that sound conveys meaning mare
powerfully and accurately than sight. I wovds are written, they are an the
whole far more likely to be misundersiood than spoken wards are™,

“Tempo; es un érming musical que se vefiere z L velocidad en que se prodicen los snnidos,

*"La pulabra hablada riene mids poder que I escrita pava-hacer Lo que esti Hwnada o Gacer,
comunicar. La gran realidad de la palabra y el somido la venios también mds aild de I paszdoja de
que &l sonido condleva un significado mucho nids poderaso ydevtesa gne la vista, S lag Jralibras
estdn escritas, se hacern mis susceptibles a los malentendidos que ki padabra Labdacla, Waler Ong,
The Presence of the Word, Wew Haven, Yale Universivy, 1067, pigs, 11415,
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L mportarcia del lenguaje oral se manifiesta con mds peso en el momento
de crear; especialmente cuando se trata de darle frescura, naturalidad e inti-
midad :, un puema o composicién musical. Esta opinidn estd sustentada por
Abercrombie en su libro Music aud Meaning uf}nclfy

“The muterial, whicli the poet works in, (o howéaver eluborae the resull, is
the nainral somid ol ving speech; and he would never achieve his purpose
il he destroyed his material by making it nnnatinal™

El lenguaje aral, por su énfasis en lo auditivo cile las palahms favorece la
rercania de la poema a la musica; debido a que laiexpresidn de emociones a
trave lel habla comiin muchas veces incluye sélo sonidos expresivos, lll[E]JEL-
s vsilencios gue, aungue i son palabms en el sernido estrictn del término,
esti: cargadus de significndoe. La opinion de T. 8. Eliot, fu cual estd a favor de
Ia mlh.l ncin clel habla comin en la poesiy, se extiende al punto de considerar
la misiza de ta poesia inmersa en el hablu coudmn'}.

“The poem means more, not less, than ordinar’ Vs speech can communicate
(...) Every revolution in poetry is apt to be, and sometimes to announce
itself as, recurn ro common speech (..) The mublc nl poerry, then, must be
a inusic Jatent in the comman speech of s {Jme
Otro punto muy lmpnraame de la palabra hab]r\da es el transito de una
inter widad a owra. La comunicacion de ti-a-Li ﬂpl endidn del habla comian y
estin: lada par efecto del sonido de Jas palabras, a)fucl'l a crear mas intimidad
en el poema: l
. i
"Sound binds interiors o one another as in[ericﬁs {...) Because the spokr:n
word moves from interior to interios, encountm between man and man is

achieved largely tlvough voice™. !

Tanto en la poesia come en la masica, la captacion del iempo eterno en un

aqui y un ahova, 1mpl|ca una pacepcmn diacronicaide la obra. La aprehension
de estas artes en el tiempo requiere de un oyente dEﬁ]'l{O y capaz de seguir fiel-

i

1"£1] material en el cual el poeta wabaja, sea cual fuere e resuliado producido, es ef sonido
natural del diseursa bablacle; 60 nunca lograria su propasito si destruyera su material, haciéndolo
avlificial™ Las calles Abercrombie, Poenty: s Music and Meuning. anl(m Ouxford Univer 5|ty Press,
pag. 17.

“MEl poema 51gmﬁc4 més, y na menos, de io que el dwculso cotidiano puede comunicar (..,
Cada revolucidn en poesia lende a ser comao un veterno al cllscursn cotidiano y, nigunas veces, se
anuncia a sf misma como wl ) La auisica de la poesia, c:nmncc:s debe ser uns misica latente
en el discurso cotidiane de su época”, T. 8. Elliot, The Music of Poetry, Glasgow, Juckson, Son and
Company 1942, pags. 16-17. ]

SUE] srmidu nne lug interioridades de los seres (...) ya que la palabra hablada se mucvc de un
interior a otro, &l encuentro entre un ser y oo s¢ lagra mayormente a través de lz voz", Walter
Ong, The Presence of the Iord, New Haves, Yale University, 1967, pg 125.
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mente la linea de direccién a través de Ja cual L olira se conduoee pava alcanzar su
plenitud de expresion. Si quisi€éramos encr api percepainn sindptica de dichas
arwes de lg misima nanera como se pucdc hacerien Ia pintura y fa m'tlllilcc['Ln'n.
tendrfamos que acudiv a la representacion rrifica de la obras el poema escyito
o la partitura musical. 3

La poesiay la musica se pueden representar prificamente medliante la escri-
tura, dandole de ese mado uni dimension visual-espucial u expresiones y elertns
orab-auditivos. En el caso de la poesia, vemos gue las leras del allabeto son F
representacién visual de los sonidos del Jenguaje hablado. Las lelrus se agrupan
para crear las palabras, y luego éstas se ordenan de ucuerdo i ta gramdtica y a
sintaxis. Tal como lo explica Balbin en su libra Sistema de vituice custellwne:

“La lengua castellana, comu instrinmento de comuicacion aral, constcuye
una cadena fonica o sucesion de uniducdes sonoras en que fonemas, silubis,
vocablos y frases se eslabonan y articulan entre si. La acitvidae lacutiva del
hablante construye libremente los eslzhonesddnicos, medianie fonemas que
se agrupan en formas de estructurpy muy vasia, pero datados siempre de
una perceptible unidad™, :

I el cuso de la miisica, los soniclos musicales, mediante la noticion musical,
también se les asigna una vepresentacidn espaciul. La representiwcion visual de
la musica conduce a crear nuevas maneras de estruciarar los sonicdos. La mid-
sica es “vista" como melodia o sucesion de sonjdas; armonfs o superposicidn
vertical de sonidos, y contrapunto o superposicion de lineas melodicas. La
representacion visual de los sonidos en la escritura literaria o musical ayuda a
preservar las obras en su aspecto fisico en el iempa, a la vez que establece una
serie de leyes que regulan las condiciones expresivas de fas obras abriendo, asi,
el camino para la creacion de estructuvas mas complejas.

De la misma manera como par medio de la-éscritura se preserva un poema
o pieza inusical en el papel, el creador quiere que su obra se preserve en la me-
moria del receptor. Para lograr este abjetivo es preciso que el creador establezca
un sistema de relaciones en el poemah pieza musical, medinte el cual el lector
u oyente pueda recordar el significado y la estrucivra de Ja obra.-

La retencion de una obra en la memortia es una necesidad comin a la
poesia y a la masica. En ambos casas se opera un proceso diacrénico de trans-
formacién de los aspectos estructurales y las unidades de la obra. Expliquemos
mas detalladamente este proceso de transformation. Para que un poema o una
composicién musical se fije en la memoria, el ¢reador puede acudir a la vepe-
ticién, a la variacién gradual o al cambio brusco de los aspectos estrucluraies
y las unidades disponibles para la creacion en una obra. Por ejemplo, el poeta
puede crear, tanto con los aspectos estrucrumlég, (el sonido de las palabras, su
grafia, el ritme, la sintaxis, entre otros) como con las unidades (la palabra, el

T Rafael de Balbin, Sistewa de vitmicn castellane, Madyid, Editorial Gredos, 1968, pag. 69,

1R7



MAPOCHO

verso y la estvoly), elementos composicianales, los cdales son transformados
lotarro del discurso del poema. Del mismo modo, el compaositor cuernta tantg -
con los sspectos estructurales (el sonido, melodia, armonia, contrapunto, rit-
mo y textura) como con las unidades {motivos, fras{:s, sernifrases, perfodos y
secciones) para eluborar elementos composicionales: que se transforman a lo
largo del discurso musical. :

Larepeticidn exacta, sibien ayuda a retener los elementos composicionales
en In memoria, crea la sensacion de estancamiento en el desarrollo del tiempo,
Para poder dar la sensacién de movimiento en el tiempo, el creador se vale de
la transformacién gradual de los elementos composicionales wiilizados en la
obra. Es asf como observamos que la transtormacion| gradual de un elemento
come, por ejemplo, el uso de un motivo musical o una palabra, puede partir
de la repeticién del mismo elemento y, a-medida qurl‘:‘ se desarrolla la obra, se
van introduciendo paulatinamente clertas variantes, cada vez que se repita
dicho elementa, En el caso del motivo musical dichas variantes pueden ser de
tipo ritmico, melodico, arménico, etc. Las variantes que se pueden incorporar
a una palabra son, por ejemplo, el uso de pausas, sinénimos o una disposicidn
grafica dilerente, entre otras. Guando el creador desea lograr un contraste en el
movimiento, acude al cambio abrupto mediante la introduccién de una nueva
idea o un nueve elemenio en el discurso de la abra.

Observamas entonces que la realizacién misma dejun poema o de una pieza
musical se desarrolla balanceadamenie dentro de esds dos extremos: la repe-
ticion exacta y el conuraste abrupto. El proceso de transformacion de los aspectos
cstructurales y las unidades en una obra exige el equilibrio de dichos extremas
v el ez ablecimiento de un sisterna de relaciones que pérmita retener esas ideas,
especiiivamente el significado y la estructura del poema o pieza musical, en Ia
memoris. La meta de ese proceso es “decir” el tiempb o expresar su misterio.
En dicho proceso el plano emocional juega un papel.muy importante, ya que
tanto la poesia como la midsica son artes temporales y auditivas, y su percepeidn
se efectiia diacrénicamente y en ¢l mismo momento én que la obra ocurre, Es
por eso que los poetas y compositores, en su intencio’fn de expresar el tiempo,
buscan tocar 0 conmover emocionalmente a sus recéptores por medio de la
poderosa capucidad de penetracién emocional que titjanen los sunidos. En este
sentido, se podifu decir gue el fin de todo creador es taptar ese tiempo eterno
en el lapso de un instan:te Unico del momento presente.

LA ACENTUACION ¥ LA METAFORA

Elque la Palabra sea aliento hace que la poesia y Ia masica operen de acuerdo
a leyes naturales de impulso y reposo producto de Ja respiracién. Partiendo del
esquema natural de la respiracién, el creador tiende a organizar el tiempo en
diferentes estratos y a ordenar los puntos de tensiénly distensién en lz obra.
Esta operacion se lleva a cabo, especificamente, a través de ia acentuacion. Fn
este caso, la palabra acentuacién estd utilizada en un sentido muy amplic, ya
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que no se refiere solamente o Jos acentos prramaticales o musicales que encop-
ramos comdanmente en yp Ppoema o una ]'Jit‘l:i_nlllsitill sing, también, al uso
compasicional de Ja acentuacién comao 1‘(:(:111‘50.ésn‘uctuml, para construir |3
Estructuva de la obra y establecer un orden Jerdrquicn de lus fensiones y clis-
tensiones en la obra. i :

El que Ja Pulabra sea expresidn de Ia (:om:iéjlcia hace que tne e poeta
come el compositor desarrollen sistenas (e reliciones cnwre fou elementos
tomposicionales de la obra, con los cuiles kacen posible 1 retencifn de dichog
elementos en Iy memoria. Para ellg, ¢ creador se vale de [y metifora, enten-
dida como recurso estructural, La metalorn aplicada y desarrollada dentrg
del proceso de transformacién de los Aspectos estructyrales ¥ Ias unidades de
una obra permire que, par analogiu, 10do se pueda tradugr, Yit que tado se
convierte en lenguaje. j

En cuanto a la misicy, I Quitnta Sinfomin de Beethaven es wn hyen ejemplo.
Esta obra comienza con’un motive que, bosteriormente, vy 4 generar la obr
ensu totalidad, mediante sus numergsas transfornmiaciones 1 micas, armdnicas,
melddicas. Dicho motivo, también por sus caracleristicas, va y determinar 1a
distribucign de tensiones v distensiones de la pieza en sy LeXTUTHE ¥ 51 ingtyy.
mentacidn. En el terreno de 1g Composicién musical se Podria equiparar [
metafora con las, transformacirmes,qnc involucrar Ja transpasicién, inversian,
retrogracacicn, prolongacion, disminucion Y omision de motivag musicales,

Veamos un eiemple en la poesia: Muerty sin fin®, cle José Gorostiza. En este
poema hay un proceso transformador que se desenviielve de diversas maneras
€0 torno a la imagen del agua como shnbolo de ia vida, Este nivel de trans-
formacién de elementos se ubica concretamente en el uso de t meddfirs, El
equilibrio de las tensiones ¥ disrensiones se debe 4] Us@ estructural que hace ej
Poeta de los acentos, tanto de VErso como de la forma totat de] Poema.

De acuerdo al escritor argentino H. A, Murena, Ia metdfora es de vita] jrp.
portancia en la composicién artistica porque:

“Es la operacién basica del arte: en la metafora se ‘lfevy’ (fero) ‘mis allg’
(meta) el sentido de los elemenros concreros empleados para forjar la obra,
<Se lievan mas alla? Llevar mas alld to sensible ¥ lo mundung significa traer
mds acd al Otro Mundo, La metalora consiste 'en quebrar fas asaciaciones
de uso coman de los elementas concreros e instalarlos en Olro contexlo ep
el cual —gracias z la sibita distancia que les tonfiere el desplazamiento— con-
quistan nueva vivacidad, compornen otro mundo: al ser llevados mas allz de
su significade, acercan el universo allende lgg senlidos™,

Por medio de la metifora podemos transfigurar el munda, Y4 que (odo es
sujeto y objete de transformacién. Con Ja metdfora nos rasladamos e Uaa

¥ José Gorostiza, Muerte s fin, Austin, Texas, Uhiversity ol "Texas Press, Higy.
YHLA Murens, La mizidfora y v sagrads, Buenios Ajjes, Tiempo Nueva, 1971, pidgs. 65-66,
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realicud a oira, de un lenguaje a otro. Asi que la metdfora puede verse también
como una tracluecion de elementos C(')ﬂ]p()b]{.ll)l]dles en ta obra; puesto que al
traducir estamos Lejiendo una ved de signibcados por analogia. Ademds, al
traducir, estamos dandole un “cuerpo” al misterio (el tiempo, desplegando
visualmente, en la imaginacién, un cambio que se efectin en el dempo. Dicho
de orrn modo: '

"La traduccion se cumple dentro del cambio, parece conlundirse a veces
con él, pero es uctiva,... Traducir; trans-ducere, ]lévar mas alld. Llevar algo
mis alld de si. Convertir una cosa en otra. Pero convertirla a fin de que sea
mis plenamente de lo que era, es™!. f

En el camipo de la composicién musical, la meLath a o traduccidn son utili-
zadas en un sentido fgurada, debido a que los smudos no poseen un signibicado
fijo como lu tienen las palabras; sin embargo, a los sonidos musicales i se les
aribuye un sentido con el cual es posible hdbidl de \metafma y de traduccién
en cuanto a la téenica de composicidn musical cmpleada por el compositor. Por
ejemple, £l arte de lu fuga, de Juan Sebasuiidn Bach, comienza con un tema que
v a recurriv varias veces a lo largo de toda a obra, mu:cl:ame cambios que el
compositor introcduce al presentar el mismo tema invértido, retrogradado, frag-
mentado o transh o prov el aumentu o Cl]bl]lll]UClQH de sus valores ritmicos.
Cada una de estas operaciones composicionales ejerde una funcion similar a la
funcion que la metilora (o truduccion) cumple en la| poesia.

La acentuucién y a metdtora (raduccién) forman parte del proceso de
compasicién tanto de un poema como de una pieza musical. Al estudiar la
evolucién de la poesia hispanocamericana por separhdo, observamos que hay
razones liistricas que explican la imporiancia de la acentuacién y la metéfora
en la formacian y desarrolio de la creacién poética ]nspanoameucana Sobre
este terna se recomienda a los leciares consultar el capltulo v: “Traduccién y
Metafora", del libro Los hijos del Limo, de Ociavio Paz Seguin el andlisis de Paz,
la poesia hxspdnmmm icana, a partir del moder msmq, traza ef camino para una
nueva relacion con la lengua castellana, basada en una manera innovadora de
concebir la acentuacién y la metafora: i

|
“Los nuevos ritmos de los modernistas provocaron la reaparicién del prin.
cipio ritmica original del idioma; a su vez, esa resurreccién métrica coincidié
cou la aparicidn de una nueva sensibilidad que, fnalmente, se reveld como
unu vuelta a la ofra veligion: la analogfa. Teut se tient. El ritmo poético no
rs sine la manifestacién del ritmo umversai todo se corresponde porgue
(G 0 es r:mm"” |

|

=
WA Murena, La metdfore y Lo sagrado, Bucnus Aires, Tiemp:n Mueva, 1973, pags. 84-84,
Wolmtavio Puz, Les fjos def lony, Bavcelona, Seix Barral, 1987, piy. 135.
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Al tener una visién analégica del mundo, el poeta modernista considera el
universo como una red de lenguajes intercambiabies y traducibles que €l Leje
mediante el establecimiento de relaciones marcadds por el vitmo. Esta operacion
se inicia en lu renovacion del lenguaje a través deda versificacion ritmica irregu-
lar, 1a vessificacion acentuul y lu analogin manifestada en ¢ nso de la metdiova.
Atin mads, el poeta estd llamudo a decir el vitmo del universe, ya que:

“... 8 me al universe como nn lenguaje, también dice al universo. En s
palabras del poeta ofmos al mundu, al vitmo tniversal”'=.

La visién analégica del mundo no empieza ni se agota con los modernistas.
Su repercusian continda fortaleciénduose hasta niestros dias, Su accidn ejerce
cada vez mas influencia en la manera de concebir el mundo, at punto de con-
vertir la poesia en un campo donde todo es posible, donde tadu st corresponde
porque todo es Fiemo y lenguaje, Lu poesia pasaa ser una especie de religian
y el poeia un “pequefo dios”, Tal como lo expresa Vicente Huidobro en la
siguiente cila: :

“La Poesia es lenguaje de la Creacidn, Por eso s6lo los que llevan el recuerdo
de aquel, s6lo los que no han olvidada los vagidos del purto universul ni los
acenos del mundo en su formacién, son poetas. Lus célulus del poeta estin
amasacas en el primer dolor y guardan el ritmo ded primer espasimo. Eo la
gargania del poeta, €l universo busca su voz, una voz inmortal™®,

De acuerdo a lo dicho anteriormente, se puede decir que wdo es ritmo y
eso lo corrobora Paz al afirmar que “el modernismo se inicid como una bis-
queda del.ritino verbal y culmind en una visian del universo como ricmo™.
Los modernistas llegan a tal conclusion al darse cuenta de la necesidad de
establecer un sisterna de relaciones entre las cosas, sistema que sélo es posible
en un mundo donde todo es lenguaje, todo se puede traducir porque tado es
ritumo. Veamos el soneto “Ama tu titmo”, de RubénDario, perieneciente al libro
Prosas Profanas. Este poema es un excelente ejernplo del extenso y profundo
significado del ritmo en la poesia modernista: |

“Awma tu ritmo y vitma fus acciones
bejo su ley, asi como tus versos;
eres un wiiverso e universos,

3 tu abma una fuente de cancinnes.

La celeste unidad que presupones,
hard brotar en i mundos diversos;
y al vesmar tus mimeros dispersos
pitagoriza en tus constelaciones.

2 fdew. o
" Hugo Verani, Las vanguavdias litetarias en Hishansamérica, Roma, Dulzoni, 1986, pag. 212
W Oclavio Paz, Loy kijos del limo, Barcelona, Seix Darral, 1987, pag. 136
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Escucha lo vetivica diving
ded pdjare del wive y la nectina
wradivciin geemétvica adiving,
" |
Maia I budiferencia taciturna, |
¥y engarza perle y perio cristaima !
en donde la verdad vuelen su wrna. .
!
concepeidn numérica-rimica del universo y' de Ia vida que muestra
Dasii 1 este poema nos remite a la escuela pitagarica, para la cual el ndmero
es e. 3 incipio del universo, su espiritu, su esencia. Por medio de nameras se
consirive un sistema ritmico que ademas de establecer orden en ¢l caos, se con-
vierte va el fundamento armenico de todas las cosas. La inclinacion pitagérica
de Darfo en este soneto es profunda, no sélo por la alusion obyia y directa que
€l hace en os versos: “ritma s acciones™, "eres Ll universo de universos”,
“la celeste uniclad”, “al resonar rus nimeros dispersos/pitagoriza en tus cons-
telaciones”, “adivina la nocturna irradiacién geométrica”, sino también, por
el tono imperativo con que se expresa, lo cual nos hace pensar de un maestro
aconsejando a su discipulo tal como lo habrfa hecho Pildgoras con alguno de
sus s Tuidores, '
1 .irfo nos hace omar conciencia de una condiciéh fundumental del ritmo:
la reiucién espacio-temporal que establecemos con eliuniverso cuandao caemos
en cuenta de sus proporciones numéricas, La crcaciégn del ritno en un poema
coloca al poeta en wia situacién que sobrepasa lu simple realizacion artesanal
de soemu y lo convocs al compromiso, casi mistico, de reflejar en el puema jos
ritmos primarios del universo. Esto lo corrobora enlel andlisis que hace Gui-
llerrmo Sucre de este soneto, en su libre La mdscara, Ic‘z lransparencia:

hi

“... sila palabra simboliza el universo, lo esenciallen ella es el ritmo. Dario
no es s6lo un gran creador de riumos poéticos, auni como otros modernistas,
divolvié 4 la poesia castellana su cardcter origindimente acentual (el ‘Ano
veiso de ritmicos pies’). Tuvo ademds concienciaidel ritmo como transpo-
sicién de los vitmos primordiales del universo”®,

b

El ritmo en este caso se entiende en toda la extension de su sipnificada
tanto en lo velativo a la acentuacién de las palabw}ts como a la disposicién
ritica de los versos y al sentido mismo del poema. Ademds, la atencién que
provacan los imperativos en el poema dibuja una linea de acciones, a manera
de recomendaciones, las cuales conforman la esencia de la poesia, la misica,
el arte y la vida en general. Dicha linea nos inserta en los ritmos primordiales
del universo al sugerir una dindmica érica, la cual, por su profundidad y vera- -
cidad, es vilida pava cualquier ser humano, Por ejenjnp]o: con el verso “Ama !t

;
. . . . 1 - -
"* Guillerma Sucre, La mdscara, brunsparencin, México, Fonda de Cultura Econdmica, 1965,
pag. 30. :
"Las palabras en cursivas son énfasis de la autora ded articulg,
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tu ritmo”, Darfo insta al artista o ser honesto consigo misma, a amar lo que
riene, a aceplarse a si mismao. En “rifaie tus acciones hijo su ley”, el poeta invi-
ta a vivir en armonia con la nawraleza. En “pilagoriza en sus constelaciones™,
Darfo favorece la posicién de sameley nnestra tuntasia e imaginacién creativa a
la disciplina de la armonia y la simetvia. El versn “escuche la retérica diving” es
una exhortacian al artista a escuchar y poner atencion a la sabiduria divina. In
“adiving la nocturna irradiacién geomérrica”, Dario nos hace ver la condicion
visionaria del artista, su clarividenciu, ya que éste puede ver fuz en la osuni-
dad. Ti verso “mata la indiferencia wciturna” €8 una especic e prevendén en
contya del facilismo y de Ya mediocridad. Y Ainatmente el verso “engarza perla
y perla cristalina”, Darfo anima a los creadores o valorar la perseverancia, la
tenacidad en la disciplina. o

Con esos verbas en inperative, Dario nos alieata a vivir en armania consigo
mismu y con el universo:

“£] ritmo es, pues, unidad maliple a la vez que multiplicidlad en Lo uniead,
ritmo es concentracion y expansidn & un mismo tiempa (...) Hay, para Dario,
un ritmo individual: acoplamiento del cuerpo y del alma; hay también un
#itmo universal: acoplamiento de la unidad personal con el cosmos™.

La exhortacién que hace Dario en gste poema nos ayvda atomir cONCiEncii
de lo importante que €s conacerse a §f misma, ser uno mismo, i AcepLirse a s
mismo; s6lo asi se podria entender La ubicucién que uno tiene con relacion al
resto de las cosas; se llegarfa a manejar lus proporciones numéricas que com-
ponen la esencia del mundo; se acaplaria el cugrpo y el almay, a su vez, éswos
con la toialidad det universo. Tal conocimiento de si mismo no puede ser po-
sible sin el amor al ritmo prapio y ai ritmo universal. El sentidoe de la armonia
desplegada en el poema se extiende a una dimensién que sobrepasa el poema
misma, puesto que el ritmo de este sorneto nos induce a sentir fa vida como
algo que vibra, que suena, a ver el unjverso como un sistema de relaciones en
donde todo esta sujeto a cambios y transformaciones. Mediante el ritmo nos
sumergimos en un mundo de asociaciones por analogia:

“Darfo estd defendienda la musica, del ruindo o del poernd, no sale como
un sisterna de somidos sino también como on sistema de relaciones o de
combinaciones. Esto es, la naturaleza de la musica vista en una doble mani-
[estacion: como hecho sensible y verbal, comp hecho mental e ideal. Desde
esta perspectiva, las sinestesias en que se funida tanro la poesia de Dario, y
de todo el modernismo, constituyen un sistema ritmico™". A

Este sisterna ritmico del que habla Sucre enila cila anterior constituye, fal
vez, el punio mds importante del estudio de la relacidn poesia-musica, ya ¢ue

7 fdew. pig. 1.
W fdem. pig. 32,
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s6i0 por medio del ritmo es p051ble ver el universn como un sistema de refa-
ciones, Iin el ritno radica la esencia de esias dos ar Les tanto en la creacién de
la forma como en el sentido:

“While poetry and music are obviously dlﬂaem and thereluore present
reader-listeners with different rhythmic stimuli, both the cognitive repre-
sentations that reader-listeners construct in 1e§pnnsc 1o these different sti-
muli and the relations between these cognitive representations and their
phenomenal sources are based on exucily the same principles of 1‘hyihmic
well-formeduess and plefmence ", i

L} sistema ritmico musical es mucho més estridio y elaborado que el de la
poestr. El sonido musical, al no estar atado a un mgmhcado fjo, se presia a '
meliiples tipos de manipulacién. Asi lo confirmala ; siguiente cita de los tedricos
musicales Jackendoll'y Lerdhial, quienes han desartollado un novedoso sistema
de andlisis musical basado en Jos principios de la hingmsuca

“Music is not tied down to specific meaningsiand functions as language
is. In essence, music is pure struclure to be p]ayed with' within certain
bounds™" .

Por ejemiplo, el sonido musical puede escucha] se en sucesion (inelodia) o en
sime e aneidad Garmoniay commpumo) Esa cond:cmn p"ntuul:u de la misica
pernte la creacion de estructuras ritmicas basadas en lu jerar quizacidn sucesiva
y situitdnes de sus paries.

i estudio de la relacidn peesia-musica desde unn perspectiva nefamente
musizal se hace extremadamente necesario cuancllo queremos enriguecer la
sensibilidad y la musicalidad poetlca “Lugones afirmé en 1927 que la poesia
es en esencia emocién y musica™!, La teoria musacai ha liegado a un punio tal
de sohstificacian y perfeccion que la aplicacion de : sus principios serfa de gran
provecha para ef andlisis de poesia contempmane’l especificamente. _

Il estudio del ritmo como tal, estd mas desarrollado en el drea musical que
en rldrea poética. Una aproximacion al arte poético desde la perspectiva de la
tee a1y las técnicas de composicién musical, por un lado, favoreceria el sentido

W Mientras la poesta y la misica son chviamente diferentes y por ende le presentan al lector-
oyente diferentes estimulos ritmicos, tanio las representaciones cognitivas que el lector-oyente
cansiruye en respuesti @ dichos estimulos asi como Jas relaciones de esas representaciones cog-
n* vas y sus recursos fenomenales estin basadus exaciamente en los mismos principios de buena
lovmacian v prefevencia ritmicas™. Richard Cureton, Rhythnic ﬁ‘hmsmg in English Verse, New York,
Dover Publications, 1965, pag. 455.

™ La midsica no esté atada a significados y funciones espet_lﬁLns como io estd el lenguaje. En
esencin, la misicn es una estruciura purd a ser gjecutada can y denten de ciertos Imites™, Ray jac-
kendafl and Fred Lerduhl, A Deep Parallef between Music and L(Euguage, Bioominglon, w, [ndiana
Umvtlsuy Press, 1984, pdg. 3.

'César Ferndndez Moreno, Comp. América lating en su h.!mu!un.' Méxieo, Siglo xxi Edit, 1972,
pag. 16,
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del ritmo y de la estructura del poemu. Ahora, mids que en el tiempo pasado, se
hace.necesario estudiar cuidadosamente el riomo coma elemento esencial en ta
creacién poética y la smusical. Esto se debe a que el ritmo es como una especie
de punio central en el que convergen todos los elementos que constituyen la
refacion poesia-masica. Como dice T. 8. Elliaf:

“I think that a poet may gain much {rom the study of music (.} [ belieys
thal the properties in which music concetns the poet most nearly, are the
sense of rhythm and the sense ol structure"™,

Por otro lado, nos ensenaria una manera nueva de apreciar més profunda-
mente el valor de la sonoridad y la musicalidad del poensa, Eb andlisis poético
visto desde el angule de la teoria v 1as téenicas de fa compasicion musical tene
mayor relevancia en la aciualidad, delido o ¢gie el imperio de los medios de
comunicacion masiva y Ia eru de la tecnologiu computarizada en que vivimos
nos ha despertada, en clert modo, un maym interés pov lo oral, lo auditivo,
lo inmediato, lo instantaneo:

“Qur new sensitivity (o the media has brought with ita prowing sense of the
word as word, which is to say of the word ss sound .. the ward is originally,
and in the last analysis irresrievihly, @ sound phenomenon™s.

Para coneluir este articulo podemos enfatizar los siguientes puntos: primera,
fa Palabra, por ser fundamentalmente sonide, hace que la poesia comparta con
la misica pardmetros comunes en el proceso de compasicion. La poesia y la
muisica estén {ntimamente relacionadas en cuanto a que: mbas uvtes pasten
de la comunicacién oral/auditiva; ambas tienen una representucion grifica, a
escritura, la cual establece una sevie de leyes v abre el camino para la creacion
de estructuras mucho mis complejas que lay espl ucturas def habla comntn; ambas
buscan decir y ordenar el "misterio” del tiempo; ambas se asientan hondamente
en lo emocional; ambas, por medio de la memoria, se proyectan en una dimen-
sidn espiritual para trascender lo mevamente terrenal.

Segundo, 12 poesia y la miisica son apr eliendidas diacrénicamente y rege-
nidas en la memoria. Para caplurar la alencipn coruinua del receplor y, mas
alin, penetrar su interioridad emocional y rétener imigenes en su memoria,
estas artes desarrollan su discursa en el tempb mediante un proceso de trans-

a0 4

Pienso que el poeta ]mdria benchciarse mucho del estudin de la misica (...} Cren que las
propiedades en las cuales la musica concierne al poeta nids cercanamente son el sentido de ritmo
y el sentide de esvructura™. T0 5. Ellior, Ve Ausic U[Pm.'ry, Glasgruw, Jackson, Son and Company,
1942, pig. 28.

“*Nuegstra nueva sensibilidad haciu tos medios [de comunicacidn iasivis] ha traido eon ello un
creciente sentido de Ja palabra enmo palabra; es decir, de I palabra como senide (.. Ja palabra es
originalmente, y en el alime andlisis irreparablemente, un fendmenno acistico”, Walier Ony, The
Presence of the 1¥ord, New Have, Yale University, 1967, pag. 18.
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formacién de los elemenios compaosicionales empleados y del establecimiento
de un sistema de relaciones en la obra. Vemos entonces que, en ambas artes, el
creador parie de uno o més elementos, los cuales se van transformando, a me-
dida que transcurre la obra. En dicho proceso el ci‘ea dor utiliza la acentuacién
y la metdfora comn recursos estrucsurates. !
Tercero, la acentuacion y ls metdfora forman paru—: de un largo y cnmplqo
proceso de formacién que se inicia en la Palabra (vista como aliento y como ex-
presian de lu conciencia); se cristaliza en la creacién del poemao pieza musical y
se preserva en el tiempo por medio de la escritura y, la memoria. Mediante el uso
estructurad de laacentuacian, el creador distribuye lus tensiones y distensiones de
la obra. -\ través de la metdfors, desarvoltada esuuctuaalmeme el creador establece
un sisterna de relaciones. La metdfura se convierte én vehiculo de traduccién de
los elementos composicionales por asociacidn o alilalagi’a. '
Finalmente, la utilizacidn de la acentuacién y la metifora en el proceso de
composicién tantu de una obra poética como musical convierte al ritmo en el
punto clave cle fa refacidn poesfa-miisica. En el ritimo, entendido a la vez como
materia y [orma, convergen todos los elementos compaosicionales de la obra y,
a partis de €y pare ¢l, se esti biccen los demds elémentos en un poema o pieza
rmusical.
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