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UNA INTERPRETACICH\{ DEL RITMO POETICO EN
MESTER DE LEJANIA DE PEDRO LASTRA

Marianella Machado®

En Métrica Espatiola, Tomds Navarro Tomis dice que “el espafiol ha enriguecido
las experiencias de su versificacién mediante el cultivo del ritmo” (8). Tal afir-
macién pone un énfasis supremo sobre el ritmo como conductor principal en
la creacion de un poema. No obstante, de todos los componentes de la poesia,
el ritmo es el mds inmediato y fdcil de percibir, y a 1a vez, el mds complicado y
profunde de analizar.

Fl andlisis del ritmo en la poesia iradicional se entende como el estudio
de la métrica, la acentuacion, la rima, la combinacién de pies y la ordenacion
de estrofas. Sin embargo, cuandoe se trata de analizar el ritmo en la poesia
contemnporanea, se hace necesaria la consideracién de todos los aspecios de la
poesia como tal. Esto se debe a que: “El poema nuevo, al desligarse del rigor en
la medida del verso y de la rima y también de las estrofas comunes, establece el
centro de gravitacion ritmica en el conjunto de la obra entendida como unidad
poética” {Lopez Estrada, 18).

s asi como el ritmo poético en la poesia contemporinea viene a ser una
estnictura compleja en donde la disposicion de tensiones y distensiones en el
tiempo estd determinada tanto por elementos mesurables (métrica, acentuacion,
rima, combinacién de piesy ordenacion de esirofas), como también. por otros
elementos relacionados con los aspectos visual, sonoro y semantico de las pala-
bras.

El poema “Mester de Lejania” de Pedro Lastra se presta para analizar el rittho
poético desde el punto de vista expuesto anteriormente. Es decir, tomando en
cuenta todos los aspectos de la palabra _visual o grifico, sonoro y semantico-
se puede Hegar a una interpretacién del ritmo poético en donde se aprecie la
manera céomo el poeta establece una interaccién equilibrada de dichos aspectos,
creando asi “el centro de gravitacion ritmica en el conjunto de la obra entendida
como unidad poética™

Para el anslisis de este poema se utilizardn procedimientos y métodos co-
munmente desarroliados en otras dreas, tales como la muisica y la poesia de habla
inglesa. : '

Del drea de la musica, aplicaremos el concepto de textura musical al andlisis
del poema. En otras palabras, las ensiones y distensiones que constituyen el
ritmo poético pueden tener una estructura propia e independiente en cada uno
de las partes —grafia, sonidoy sentido- de las palabras; y al mismo tiempo, crear
una relacidn de interdependencia entre las mismas para dar unidad al poema.
Por ial razén, el poema se analizard como si se tratara de una partitura musical,
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en donde cada parte instrunental o vocal de la textura musical tiene sentido por
si misma ¥, a su vez, en relacion con el conjunto. En el caso especifico de este
poema, s¢ examinard, primero, el aspecto visual o grifico, luego el sanoro y por
iliimo el semantico. Cada aspecto se tomard como “una parte instrumental o
voz” en la que se puede mostrar la estructura ritmica a nivel individual, de cada
aspecto, y total del poema.

Del drea de la poesia de habla inglesa adoptaremos parcialmenite la técnica de
andlisis poético desarrollada por Elsa Chapin and Russell Thomas en el Capitulo
I1, “The Appeal of Rhythm™, de su libro, New Appraach {0 Poetry. Dicha adaptacion
consistird en trazar sobre un plano tabulado, un eje vertical al que se le asigna un
niimero romano por cada verso del poema; y oo eje horizontal (determinado
por el verso mas largo) en el que cada silaba del verso estd representada por un
nimero ardbigo. Mediante esta técnica de andlisis, primero, se facilitara la corn-
prensién de la aplicacién de la perspectiva musical al andlisis del poema, ya que
se empleardn graficos con los cuales se puedan indicar, en forma clara y precisa,
varios puntos del andlisis a la vez. Segundo, se observard en detalle la métrica,
la acentuacién y la rima del poema en relacién con la estructura ritmica que se
produce en cada uno de sus aspectos grifico, sonoro y semdntico; y por tltimo, se
examinard tanto la disposicién de los puntos de tension y distension en cada uno
de esos aspectos como la interaccion e interdependencia de los mismos.

MESTER DE LEjania:

Es el vignto gue pasa, .
gira en-la rueca y en la lanzadera

¥ leje

y entreteje

palabras y figuras:

las oigo aqui, las veo

en las colinas del amanecer

Este poema consta de siete VErsos de los cuales tres -1, v y Vi- son heptasilabos
y el resto de ellos estd repartido de la siguiente manera: dos versos endecasilabos,
ety el vit —por efecto de su acentuacion aguda de la palabra “amanecer -y OLros
dos versos que por su disposicion grifica, son ambivalentes, o sea, por un lado,
ambos, IT1 y 1v, parecieran formar parte de uha misma linea poética heptasilaba;
ya que el 111 consta de tres silabas y el 1v, de cuatro; pero por otro lado, dichos
versos dan la impresién de ser independientes debido a que tanto el espacio en
blanco que sigue al verso III COMo el que antecede al 1v, crean un efecto visual,
evocador de silencio, de separacién. Ademas, esa ambivalencia de los versos UTY
iv no sélo se percibe a nivel de la grafia sino también a otros niveles, tanto sonore
(puesto que al leerse los versos, se podria seguir el patrén ritmico de siete silabas,

haciendo una breve pausa entre ellos), como semdntico, ya que tas palabras “teje”
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y “entreteje”, aungue muy cercanas en cuanto asu sonoridad, no tienen el mismo
Signiﬁcado. De esta diferencia se hablara, mas adelante.

Fn cuanto a la acentacion, visual y auditivamente, ENCONLIIAMmos cierto sen-
fido de regularidad ritmica no estricta ni predecible, pero lo suficientemente
fuerie como para reforzar la imagen de movimiento creada por las palabras
syiento”, "gira”, wrpeca”, “lanzadera”. De acuerde a la distribucion de acentos
en la siguiente tabla, dicho sentido de regularidad ritmica también se pudiera
referir a la frecuencia con que s produce el acentos segin el niimero de silaba
donde éste se halle, y de ahi esbozar un patron riunico que s¢ repite.

1 [ @ I
les\el#h

11 gi- l Taen
11 ¥ te-
v

v pa- ia-
Vi las oi-
Vil en | las

Por ejemplo, se produce un solo acento en las casillas gue representan tas
silabas 1¢; 3* y 8% por gjemplo, hay un solo acento en la primera silaba del verso 11
gue se produce sobre la palabra “gira”. Vemos un solo acento en la tercera silaba
del verso 1, sobre la palabra “viento”. ’

El mismo procedimiento s¢ aplica para las otras casillas, por lo que podemos
ver en el grifico, hay tres acentos ch la casilla 2! : uno sobre la segunda silaba
de los versos 111, (“teje”), v (“palabras”), y V1 (“pigo”}. Se producen tres acentos
en la casilla 42, sobre la cuarta silaba de los versos It (“rueca™, vi ("agqui’), y viI
(“colinas”). Por dltimo, encontramaos res acentos en la casilla 6 sobre la sexta
silaba de los versos T (“pasa™), v (“Aguras”) y VI (“veo™). :

Finalmente, observamos dos acentos en la casilla 10® sobre la décima silaba
de los versos 11 (“lanzadera”) y Vit (“amanecer’).

No se produce ningin acento en las casitlas 52, 7%, 9* ni 11%, lo cual equivale a
decir que en ninguno de los versos se acentia la silaba 5%, 75 0% ni 115

Al examinar todo el poema de esa manera, se podria esquematizar una se-
cuencia acentual que tiende a cierta periodicidad: 1 - 3-1-3-0-3-0-1-0
_9_ 0. Véase esa secuencia en el siguiente grahco: ‘ :

=

Uno | Tres

Orden de casillas

Cantidad de
acenios por
cada casilla

s
o
o
o]
=
Z |
o
v’
st
wn
oz:

—
—

~
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Es curioso el hecho de que en cada una de las casillas 22, 4* v 6 se producen
tres acentos, lo que en cierta forma eshoza una periodicidad ritmica. Sin embar-
go, en las casillas que le siguen, el poeta coloca los ires acentos separados: un solo
acento en la casilla 8 —en vez de tres— y dos en la 10%, con lo cual evila que esa
secuencia de tres acentos en las casillas pares se haga monétona y predecible.

Ll aspecto grifico de este poerna muestra gran libertad y economia de pala-
bras. Aunque la grafia, a primera vista, pareciera contrastar con la tendencia de
regularidad ritmica del mismo, se puede ver claramente que el poeta crea fluidez
y equilibrio mediante la combinacion y alternancia ritmica de los versos. Por
ejemplo: los tres primeros versos estin dispuestos en heptasitabo, endecasilabo y
trisilabo (medio, largo, corto); a esa secuencia le sigue un espacio en blanco que
visualmente divide el poema en dos partes: la primera, la forman los versos 1, II
y I, v la segunda, los versos IV, V, VI y VIL Eso se puede ver detalladamente en
el siguiente grifico:

Primera parte del poema:

1 9 3 4 5 § 7 8 G 10 11
I Es el vien- o que pa- sA,
11 gi- | raen la rue- ca yen la tan- | za- de- ra
178 ¥y te- je

Segunda parte del poema:

1 2 3 4 5 § 7 8 9 10 11
v ‘ yen- | lre- te- e :
v pa- la- | bras y | A gu- | ras:
VI las ot- goa- | qui, las ve- 0
VII en las co- Ii- nas del a- ma- ne- cer

En el verso IV se cuentan cuatro silabas y a partir de éste se produce otra
alternancia de versos: tetrasilabo, dos heptasilabos y endecasilabo {corto, medio,
medio, largo). Esta combinacién de versos alternados es diferente a la primera,
ya que se trata de una inversién y con los versos intermedios repetidos. Se puede
apreciar la manera c6mo el poeta busca la regularidad y el equilibrio en ia dis-
posicién grifica del poema, pero a la vez, impide que la misma sea predecible u
obvia. Eso estd cuidadosamente trabajado en Ia distribucion visual de los acentos
en el poema. Por ejemplo, los acentos estdn ordenados grificamente sigutendo
una especie de “espejo” en donde los versos Iy VII tienen dos acentos; Il y VI,
tres acentos, por lo que parecieran reflejarse mutnamente. Lo anterior se ilusira
en el siguiente grifico:
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1 E 3 4 5 6 7 8 9 10 11
I Is el |vien-| to que | pa- 5,
VIl en las co- li- nas dei i mid- | ne- | cer
| 1 2 3 4 | 5 6 7 8 9 [ 10| 11
1 gi- |raen | Ia rue- | ca yen la lan- { za- de- ra
VI las oi- | opa- | qui, las ve- 0

Sin embargo, esa tendencia hacia la simetria visual por la cantidad de acentos
empleados, se quiebra por efecto de la ambigiedad que se crea entre los versos
centrales. Es decir, a nivel grafico de los versos, hay correspondencia enwre 111
y IV, ya que cada uno tiene un acento, pero tal situacidén no se produce a nivel
SOTIOTO, puesto que existe la posibiiidad de recitartos en un misma linea; y en
ese caso, el efecto espejo se produciria entre ITI y IV juntos, con dos acentos y V
con dos, también. Por ejemplo, a nivel de la grafia del poema, los versos Il y IV
aparecen:

111 ¥ te- je
v yen- | tre- te- je

Pero al ser recitados en una misma linea de inflexion de la voz, los acentos
de estos mismos versos se escucharian cencordando con los del verso V, de la
siguiente manera:

1 2 3 4 5 6 7 3 9 10 11

mw/w| oy te- ie yen- | e te— je
v pa- la- | bras y fi- gu- ras:

En el aspecto sonoro de "Mester de Lejania” encontramos que Lastra ha tra-
bajado de modo especial la ubicacién y repeticién del las vocales y consonantes
para crear una especie de jerarquia de sonidos en el poema. Por ejemplo, el
poeta enfatiza, en primer lugar, el sonido de la vocal "i" {o su equivalente sonoro,
en la “y” como vocal), luego, en orden de importancia, tenemaos "e”, “a”, "u” y de
ultima, “o”.

La vocal “i" se encuentra en todos los versos formando una secuencia que
sigue el siguiente orden: una vez en el verso I, en el diptongo de la palabra “vien-

to”; cuatro silabas después, en el verso 1, reaparece en “gira™

Es el vien-to - que - pa ~ sa, (4 silabas)
gira ..._
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o

Pasadas otras cuatro silabas, se presenta su equivalente sonoro, “y", pero
esta vez, en una sinalefa “y/en”, 1a cual hace rima interna con el diptongo de

“viento™:
gi-raen-la-rue-ca {4 sitabas) yen -la-lan—za—de—-ra

Luego, pasadas cinco silabas, encabeza el verso 1II; ohservamos otra espacio
de cuatro sfizbas antes de que se vuelva a repetir en el verso IV con el diptongo
que se forma en “y/entreteje”, enfatizando la rima interna que este diprongo

"o

hace por efecto de armaonia vocdlica con Jos “y/en” “ien” anteriores:

gi—raen - la-rue — ca (4 silabas) y en - la - lan — za — de — ra (5 silabas}

yte—je— () - () - (4 silabas por la ubicacién de los espacios en blanco) yen
- tre — te - je

w, M owcn

Después de seis silabas, reaparece el sonido de "y"_"1" en el verso V, sobre "y
figuras” (esta es la primera vez en todo el poema &n que ese sonido se repite sin
la interposicién de otros sonidos):

pa — la — bras (G silabas a partir del diptongo “yen” del verso anterior) y fi
— g - ras:

Luego de tres silabas, la vocal *i" gana mayor fuerza al estar en contraste con
ta"0" en el diptongo de la palabra “oigo” y, a una sitaba de distancia de la palabra
“aqui”, en donde ademds, esta acentuada: “oi — goa — (1 silaba) - qui, La "i” de
la palabra “colina” en el verso VII resalta mds por su reaparicién después de seis
silabas y por su contraste con el resto de las vocales de ese verso:

“ _las—ve-o // en—las - co— {6 silabas) - 1i - nas del amanecer. .

w0

Si conlamos las veces en que se repite el sonido de las vocales I, y" en el
poema podemos apreciar una cierta simetria, como en espejo, entre la parte
superior e inferior del poema, Por gjemplo, en los versos 1, y VII {primero y
altimo, respectivamente) aparece s6lo una vez, v en los versos 1L, 111, IV, V y VI,
~dos veces.

Ll segundo sonido en jerarguia es la vocal “¢”. Observamos que el poema
comienza y termina enfatizando esa vocal. Ademas, en los versos 111 y IV, 1a zona
central del poemna, la “e” aparece repetida seis veces, al lado de la %y”, que sélo
se produce dos veces. También en los veros Il y IV, vemos que el poeta destaca
la vocal “e” en el diptongo “ie” o en la sinalefa “y/en”. La “e” sobresale al final
del verso VII, no sélo por ser la iltima vocal del poema, sino por estar repetida y
acentuada en la palabra “amanecer”, y ademads, dicha repeticion armoniza con [a
que se produce en las palabras “teje” y “entreteje”. )

Las vocales que contindan en la jerarquia sonora son la "u” y la “a” cuyas
respectivas sonoridades refuerzan, la funcién semantica de los signos donde ellas
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¢ hallan. Tanto la “u” en “rueca” y “figuras”, como la "a” en “pasa” y “palabras”
estin directamente relacionadas con la estructura semantica del poema, El poeta
ha combinado el sonido de estas vocales con los sonidos de consopantes con
las cuales pone en relieve la armonia interna del poema. Por ejemplo, la “a”
de “pasa” y “palabras”, ademas del apoyo de la Funcién semandca (de lo cual se
hablard mis adelante), aparece junio a la consonanie “p”; y la “u” de “rueca’ y
“figura” se combina con Ja “rr" y “r” respectivamente. Al recitar el poema, nos
damos cuenta que Ja “p" s6lo se encuentra dos veces a lo largo del mismo, por
lo que al estaren combinacién con la "a" adquiere un atractivo especial. Algo
similar sucede con la “n”, 1a cual se usa dos veces en todo ¢l poema; no obstante,
esta vocal resalta porgue los sonidos “1r* y *r” la enlazan arménicamente (tanto a
nivel sonoro come semantico), con otras palabras tales como “gira”, “lanzadera”,
“entreteje” y “amanecer .

La vocal “o” ocupa el iillamo puesto de esta jerarquia, ya que a pesar de que
aparece Cinco veces en todo el poema, la unica vez en donde se destaca es en la
palabra “oigo”, de resto, aparece €n silabas no acentuadas, funcionando como
sonida contrastante para resaltar mds el sonido “17.

Lastra trabaja con espacial cuidado 12 sonoridad de las consonantes. Ademas
de lo que ya se ha dicho acerca de la “p”, “rr” y "r", es importante observar que
&l crea armonia interna en el poema no solo mediante el uso de vocales (como
sucede en la rima) sino también, por el empleo de consonantes colocadas en si-
tios estratégicos del poema para apoyar el aspecto semdntico de las palabras. Por
ejemplo, la “g” de la palabras “gira” armoniza con la “i" de "teje” y “entreteje”. Ese
sonido ocurre Gnicamente en los versos 11, [1I y IV, en una especie de sucesion
escalonada, tanto visual como auditiva dei sonido de esa consonante.

El aspecto semdntico en “Mester de lejania” puede ser tratado desde dos
dngulos: el uno es de orden lingfifstico y analiza pragmdticamente, el significado
y la sintaxis de las palabras; el otro es de cardcter extra po€lico y toma en cuenta
elementos de tipo personal, relacionados con el autor del poema. ‘

A primera vista, se destacan la economia y sencillez en la seleccion de las
palabras. El poema estd compuesto de siete verbos y siete sustantivos en pares
intercalados formando una secuencia segin el sigujente esquema:

verho — sustantivo (“es" — “viento”};

verbo — verbo (“pasa” — “aira’);

sustantivo — sustantivo {(“rueca” - “lanzadera”);
verbo — verbo (“teje” - “entreteje”);

sustantivo — sustantivo {“palabras” - “figuras’);
verbo - verbo (“oigo” — “veo"};

sustantivo — sustantivo (“colinas” - “amanecer’ ).

A partir de la palabra “viento” ¢l poeta crea una imagen poética de y en

movimiento. Dicho de otro mode, es una IMagei de movimiento porque utiliza
verbos y sustantivos que expresan movimiento. Al mismo tiempo, la imagen estd
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en movimiento porque involucra sensaciones auditivas, visuales y tactles por
medio de signos tales como. “palabras” y “oigo” (auditivas), “figuras” y “veo” (vi-
suales) y “viento” {tdctil y auditivas; ya que el viento se siente en la piel y también
se puede oir cuando sopla), con lo cual atrae la atencién del lector/a hacia otros
planos de significacion.

Ademads de aparear las palabras de acuerdo a su funcidn gramatical, el poeta
establece asociaciones semdnticas entre las mismas con lo cual, de manera muy
sencilla y exenta de adjetivos, crea imdgenes que puedan convocar al lector/a a
urta reflexidn rica y profunda.

Vemos, por gjemplo, la imagen poética que se crea por la asociacion semdantica
establecida entre los versos II, I1I y IV con las palabras, “gira”, “rueca”, “lanzade-
ra”, “teje” y “entreteje”. Por un lado, la concordancia entre esos significantes y sus
respectivos significados nos hace pensar directamente en el oficio de hilar o tejer,
y todo lo que eso pueda involucrar (movimiento, sonido, ete.). Por otro lado,
€505 mismos signos, por efecto de su conexidén de armonia vocilica, acentual o
grafica, se asocian semdnticamente con otros signos. De ese modo, los mismos
adquieren nuevos significados para penetrar otros planos de significacién mucho
mias profundos.

Para ilustrar lo anterior, tomemos de ejemplo el verso I en donde el viento
aparece como el sujeto protagonista que ejecuta la accién principal: “pasa”. Este
vocablo, por estar conectado armdénicamente con [a consonante “p” y la vocal
“a” de “palabra” del verso V, hace que, entre “viento” y “palabra”, se establezca
una asociacién semantica mucho mis profunda que la que se puede apreciar a
simple vista en el poema. Es decir, en el poema encontramos un primer nivel de
significacién de la relacion entre “viento” y “palabras”; el viento “teje y entreteje”
“palabras”. No obstante, por efecto de la relacién sonora entre “pasa” y “palabra”
surge otro nivel de significacion en la cual el viento representa al poeta, creador
de palabras que pasan y a su vez las palabras son aire, como también lo es el
viento. Lo anterior nos convoca a una reflexién de mayor hondura, ya que se
extiende desde la contemplacidn de lo cotidiano (tal como reza el dicho popular
“las palabras se fas Heva el viento”), hasta la de la biisqueda del sentido de la vida
expresado en el arte de escribir la poesia. .

Otra asociacién semantica muy ilustrativa se encuentra en el verso I “gira
en la rueca”, y es, en cierto mode una extensién de o expuesto anteriormente.
Aqui vemos que la “r" y la “i” de “gira”, estdn en armonia con la palabra “figura”
(la “g", por tener una pronunciacién diferente, no forma parte de la armonia);
y también, la “u” (a pesar del diptongo "ue”} y la “a” de “rueca”, armenizan con
“u”, “i" de “fgura”. En el poema, el viento, en su movimiento {("gira”), crea (“teje”

“

i,
y enfreteje”) “figuras”. Sin embargo, vemos que a través de Ia relacién arménica
de “figura” con “gira” y “rueca” aparece una nueva significacién al establecerse
de esa manera una asociacién semdntica entre “viento” y “fgura”. Es entonces
que por medio de la relacion sonora de aquellas palabras, descubrimos que el
viento no sélo alude al poeta y al arte de crear sino que nos remite a la vida misma
como fuerza creadora. Es decir, el viento se mueve pero no lo vemos sino que lo

no
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sentimos en la accidn que ejerce sobre nosotros y nuestro entorno. Al igual que el
viento, la vida se mueve y rnuchas veces no vemos ni entendemos lo que sucede a
nuestro alrededor; pero siempre de alguna forma sentimos su fuerza y su accién
en lo que ros acontece y en las cosas que nos rodean.

La asociacién semdntica también se lleva a cabo de forma mas compleja
entre palabras que a diferencia de los dos ¢jemplos anteriores, se encuentran
muy distantes entre si, tanto desde el punto de vista sintidctico como semantico.
Examinemos, por ejemplo, la relacién que se establece entre, primero, las pa-
labras “Mester” y “amanecer”; y después, “lejania” y “lanzadera”. En el primer
caso, “Mester” v "amanecer” son dos sustantivos que tienen diferentes significa-
dos: “Mester” ~de clerecia-, se refiere a “un género de literatura cultivado por
los clérigos o personas doctas de la Edad Media, por oposicidn al de juglaria”
(D.RA.L.E., 1495). La palabra “amanecer” como sustantivo, es el “tiempo du-
rante el cual amanece” (D.RA.L.E., 131). Sin embargo, “Mester” y “amanecer”
armonizan a nivel de la “e”, la “r" y el acento sobre la vltima silaba. Esta relacién
sonora-acentual ubica esas palabras en un plano de significacién amplioy a la vez
ambiguo, ya gue las mismas pueden ser interpretadas simbolicamente como los
extremes opuestos del arte poético.

Un extremo, “Mester”, pudiera ser la representacién de la oscuridad del
misterio de la poesia y 1a relacién con la tradicion. El otro extremo, “amanecer”
pudiera referirse a la revelacién de la luz y la vivencia del presente. Contraponer
estas palabras simbélicamente dentro del poema, por un lade, nos lleva a pensar
que el mundo de la poesia -y por ende el del poeta- estd rodeado de misterio y a
la vez, prefiado de luz; es decir, escribir poesia es un continuo amanecer dentro
de la oscuridad de su propio misterio. Por otro lado, nos remite a la historia mis-
ma de la poesia, ya que “Mester” como referente de lo medieval pudiera tomarse
como un simbolo de Ia tradicidén —a la que se acepta, se rechaza o se negocia—; y
“amanecer” que representa un dia nuevo, pudiera considerarse como un simbolo
de la revelacién que se lleva a cabo en la vivencia del tiempo presente.

Finalmente examinemos la asociacidn semdntica entre “lejania” y “lanzade-
ra”. La palabra “lejania” se entiende como “cualidad de lejano en el espacio o
en el tiempo” (D.R.A.L.E., 1361). De las varias acepciones que tiene la palabra
“lanzadera”, tres se relacionan con el poema. La primera, se refiere a una "pieza
ceramica en forma de barco, con una canilla dentro que usan los tejedores para
tramar”. La segunda, es el nombre de un “vehiculo capaz de transportar un obje-
to al espacio y situarlo en él". La iltima pertenece al lenguaje coloquial y se usa
para describir a una “persona inquieta que anda de acd para alld en continuo
movimiento” (D.RA.LE., 1548). '

Tanto “lejania” como “lanzadera” se destacan grificamente por su ubicacion
en el poema. La primera estd colocada en el titulo y la segunda aparece al fi-
nal del verso II, el primero de los dos versos endecasilabos de todo el poema.
Aparentemente, “lejania” v “lanzadera” se hallan muy distantes entre si, tanto a
nivel sintdcico como semantico. No obstante, al analizar sus aspectos sonoro y
acentual, encontramos que el poeta, valiéndose de la armonia que se produce en
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ellas en cuanio al niimero de silabas, tipo de acentuacian, vocales y consonartes,
ha creado un dmbito de significacion profundo que las conecta en forma muy
coherente.

Ambas palabras comienzan con la consonante “17, comparten las vocales
"a" y “e”, tienen cuatro silabas y llevan el acento en la penditima silaba. Estos
puntos en comuin colocan a "lejania” y “lanzadera” en un mismo angulo desde el
cual ambos signos se complementan. Por una parte, “lejania”, al estar referida a
algo lejano en el tiempo o en el espacio, pudiera interpretarse como la distancia
{temporal o espacial) que muchas veces se toma el poeta para poder desarrollar
su obra. Por otra parte “lanzadera”, al estar relacionada con un objeto que se usa
para tejer y a la vez con un trasbordador espacial, pudiera verse comao simbolo
dual para expresar el arte de escribir poesia y al poeta, respectivamente.

Es precisamente en este aspecto simbélico en que “lanzadera” y “lejania” se
ubican en el mismo dngulo de interpretacién. Es decir, “lejania” incluye ambas
dimensiones, el espacio y el tiempo en relacién al poeta y a la poesia; igualmen-
te, “tanzadera” como simbolo, se hace eco de “lejanfa”; puesto que "lanzadera”
también se refiere a una doble dimensidn espacial y temporal relacionada con
el peeta y con la poesfa. Dicho de otra manera, el poeta en su lejania (espacial
0 lemporal}), es creador y artesano (tejedor) de ese vehiculo llamado poema, el
cual transporta palabras de una realidad a otra, en el tiempo y en el espacio.

Elaspecto semdantico de “Mester de Lejania” también se puede analizar desde
otra perspectiva de carcter extra poético, la cual toma en cuenta elementos de
tipo personal, relacionados con el autor del poema.

Lastra dedicé este poema a la memoria de su amigo Juan Luis Martinez
(1942-1993), poeta y artista chileno quien es considerado un o de los poetas mds
ingeniosos y originales de su generacion. Martinez era un fricoleur y se carac-
terizaba por “mantenerse distante de los circulos de poder para desarrollar su
obra” {Lihn & Lastra). Sin embargo, su postura artistica y literaria impresioné a
algunos poetas de su época, entre 1os que se cuenta el autor de este poema.

Uno de los temas favoritos de 1a poesia de Martinez era la desaparicién, mejor
dicho, el *hacerse presente en la desaparicidn, esa nocién de existir Y N0 existr,
de la identidad velada”. Ademds, se sabe que tenia influencia del Budismo Zen, lo
cual se aprecia en su “propuesta de autoria transndividual para superar la nocién
de intertextualidad mediante un lenguaje vacio y asemdntico” (Gémez).

Si examinamos “Mester de Lejania” a través de la personalidad artistica de
Juan Luis Martinez, nos damos cuenta que este poema resume en forma sucinta,
pero muy diifana y completa, lo que constituye la esencia de la obra de Mar
tinez, su arte poética y, hasta cierto punto y muy discretamente, lo que fue sut
vida. Comenzando por el titulo mismo del poema, encontramos que “Mester de
Lejania” nos remite a una caracteristica muy particular de la personalidad del
poeta: su actitud ascética y reservada le mantuvo siempre apariade de las trampas
y seducciones del mundo convencional. Eso nos hace imaginar la actitud mistica
de un monje medieval, solitario en ta oscuridad de su clausiro pero a la vez muy
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conciente de lo que a la luz de un corazén puro y sincero, le revela su propia
intuicidi.

Pasando por cada uno de los versos del poema, enconramos que, por ejem-
plo, en el verso I, “Es el viento gue pasa”, Lastra compara 2 Martinez con el viento,
ya que su vida pasd de forma desapercibida y breve (apenas duré un poco mds de
cincuenia afios). Al igual que el viento, s6lo se dejaba ver a través de su obra.

Fn el verso II, “gira en la rueca y en la fanzadera”, Lastra alude a la fuerza
creadora de su amigo. La inquietud constante del poeta se refleja en fa imagen
de movimiento utilizada en ese verso. Ademads, si tomamaos en cuenta la tercera
acepcién que tiene la palabra “lanzadera” -persona inquieta que anda de acd
para alld en continuo movimiento- se pudiera decir que también dicha palabra
se refiere a la personalidad de Martinez.

Los versos ULy IV, "y teje” "y entreteje” son una referencia directa a la esencia
del arte del poeta, la manera como é1 desarrolld su obra. Por un lado, el verso
HI, "y teje”, nos indica el arte de escribir poesia, ya que el verbo tejer, en este
contexto, significa “componer, ordenar y colocar con método y disposicion algo
(D.RALE., 2146) en ¢l caso del poema, palabras. Por otro lado, el verso 1V,
“y entretcje” alude a la faceta de artista visual, de bricolenr que caracterizaba a
Martinez, puesto que entretejer quiere decir, “trabar y enlazar algo con otra cosa”
(Espasa, 935). Esto se aplica perfectamente a los trabajos hibridos, tipicos de este
autor y que han sido denominados libros objetos; por ejemplo, La poesia chilena y
La nueva novela, en donde el poeta utiliza tanto palabras como ohjetos de diversa
indole para componer su obra. {Lastra)

También en esta parte del poema, VErs0s HIyIV, hayuna sefial clara del tema
de la poesia de Martinez: el tema de fa desaparicién. Dicha sefial estd expresada
grifica y semdnticamente por el espacio en blanco comprendido entre el final
del verso HI y el comienzo del IV. Con este espacio en blanco entre dos versos
relacionados con la creacién poética y artistica, Lastra nos expresa el sentido de
silencio, soledad y ausencia del hacerse presente €i la desaparicion.

El verso V, “palabras y figuras” ohviamente se refiere a la obra de Martinez,
la cual abarca tanto ta poesia, por las “palabras” como el arte visual, por las “fi-
guras”. ‘

Elverso V1, “las oigoy lasveo”, no sélo refuerza el significado del versoan terior
sino que sirve de clave para captar el sentido de la metdfora expresada en el verso
siguiente. Es decir, el verso V1I, “en las colinas del amanecer”, interpretado desde
la perspectiva de la vida y obra de Martinez, viene a ser uni metifora debido a
que la palabra “amanecer” en el poema, se presenta con umna doble significacion:
por una parte, “en las colinas del amanecer” nos hace pensar €n un lugar con
colinas (o sea, la palabra *amanecer” s€ t0ImMA COMO un espacio); pero por otra
parte, recordemos que “amanecer” significa un tiempo (y no un espacio}, en el
que aparece la luz del dia, o sea, el sol, y éste nace en e] oriente. Entonces, se
podria decir que «amanecer”, en esa acepcidn, pudiera referirse a la influencia
que tuvo el budismo Zen en Martinez; por lo que “en las colinas del amanecer”
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pasaria a ser una metafora utilizada por Lastra para expresar tanto la tendencia
orientalista de su amigo como la cualidad visionaria de su obra.

El analisis de “Mester de Lejania” nos conduce a la conclusidén de que el ritmo
poétice puede considerarse como una direccién a seguir para lograr unidad en
el poema. Mediante el andlisis anterior hemos visto que las diferentes partes que
interactdan en la composicién del ritmo poético siguen una direccion comiuin
en la hisqueda de la unidad formal del poema. Podemos aclarar esto citando las
palabras de Octavio Paz en £l Arco y la Lira: ‘

“Seniimos que el ritmo es un ir hacia algo, aunque no sepamaos qué pueda ser
ese algo. Todo ritmo es sentido de algo. Asi pues, el ritmo no es exclusivamente
una medida vacia de contenido sino una direccion, un sentido. El ritma no es
medida, sino tiempo original” (57}

“Mester de Lejania” nos muestra que cada uno de los aspectos analizados,
grifico, sonoro y semdntico, siguen una direccién ritmica determinada para
crear unidad en el poema tanto a nivel de la estructura particular, es decir, lo que
los diferencia entre si, asi como también a nivel de la forma global de la composi-
cién, o sea, lo que surge como resultado de la interaccion de dichos aspectos.

Entendiendo el ritmo como una direccidn a seguir, vemos que todos los
aspectos se orientan hacia un punto comiin, ubicado en la palabra "amanecer”.
Es sobre esia palabra donde se resuelven todas las tensiones que se producen
en cada uno de los aspectos analizados en el poema. El sentido de direccidn
ritmico que cada aspecto desarrolla para llegar a ese punto comiin, es diferente;
sin embargo, se puede apreciar que, para cada uno de los aspectos, el poeta ha
utilizado el mismo procedimiento en el manejo de las tensiones y distensiones.
Este procedimiento consiste en combinar recursos que tienden a crear la regula-
ridad con otros que ia rompen.

A continuacién se citan ejemplos en donde se utiliza dicho procedimiento en
cada uno de los aspectos analizados anteriormente:

En el aspecto grifico tenemos una combinacién de versos largos, corios y
medios, pero para evitar caer en una predecible simetria, el poeta intercala espa-
cios en blance, en la parte central del poema, creande asi una tension que ha de
resolverse en el iltimo verso. :

En el aspecto sonoro, observamos que la regularidad que se produce por
efecto de ia armonia de las vocales “i"/"y"/"¢” en el poema, es interrumpida me-
diante el contraste de éstas con otras vocales y consonantes. Tal situacidn se ve en
los versos 111 v 1v, en donde para contrastar la tensién creada por el predominio
de vocales “y"/“e", el poeta emplea las vocales “a” y “o” en sitios estratégicos de
los versos v y vIr, con lo cual se disminuye la tensién producida eri los versos i1y
v y, ademds prepara la resolucién final sobre la palabra "amanecer”.

En el aspecto semadntico, el poeta traza una linea de tensidén progresiva que
comienza con la primera palabra del poema, "Es”, y culmina en la tltima palabra,
“amanecer”. Sin embargo, como resultado de la interaccion de todos los aspec
tos, grifico, sonoro y semdntico, a lo largo del poema, dicha linea de tension
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no se percibe de forma continua sine fraccionada, Por ejemplo, en un sentido
cenemos el viento que “pasa”, “gira”, “teje” y “entrereje”; pero por efecto de la
relacién sonora de palabras como "pasa”, “palabras”y “gira”, “rueca” y “figuras”,
Ja linea principal de direccién se ve semanticamente desviada hacia otro plano de
interpretacion. Esto causa una cierta tensién que finalmente se resuelve ~al igual
que en los aspectos grifico y sonoro- sobre la Gltima palabra del poema.

Cabe mencionar que el andlisis de este poema desde la perspectiva-de la vida
y obra de Juan Luis Martinez también pudiera insertarse dentro de la direccion
ritmica gue siguen los otros aspectos del poema. Por ejemplo, cuando observa-
mos ¢l poema en su totalidad, incluyendo el titulo, nos sorprende la asociacién
subliminal que existe en esta obra especiicamente en los versos V y VII debido a
que éstos nos remiten a la idea de un haiku japonés:

Palabras y figuras
en las colinas del amanecer.

Tal como sucede en un haiki, estos dos versos contienen diecisiete silabas en
total (sin aplicar la regla de versificacién al acento en la tildma silaba de "amane-
cer’). Ademds, ambos representarn, “el centro de gravitacion ritmica en el con-
junto de la obra entendida como unidad poética”, debido a que, por una parte,
esos versos aluden una imagen muy significativa que sintetiza la postura artistica
de Martinez en cuanto a su inclinacién budista. Por la otra parte, constituyen el
eje de orientacion que sigue el ritmo poético para develar las claves (verso Viy
resolver las tensiones {verso VII) del poema.

_ “Mester de lejania” demuestra cudn intrincada y dificil pudiera ser la inier-

pretacién del ritmo poético. No obstante, en esie poema, Lastra compone una
textura ransparente donde cada uno de los aspectos de la palabra estd sabia-
mente manejado con una gran sencillez “que comunica algo sensible y lleno de
ermocién humana” (Kappatos, 5). Ademis, nos ensefia que la rigueza y belleza de
un poema estdn més alld de la cantidad de palabras, recursos expresivos o cual-
quier otro elemento que se utilice en la composicién, puesto que lo importante
al escribir un poema es la manera como el poeta los ordene, equilibre y les dé
vida poniéndolos a interactuar en un odo armonico.
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