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UNA LECTURA MUSICAL DE
REGISTRO
DE ROBERTO PICCIOTTO

+ Marianella Machado
Eastern Kentucky University

Desde una primera lectura de la poesia de Robarto Picciotta es
posible darse cuenta de Ia intensa y profunda carga musical que habita en
sus poemas. En el caso especifica de su libro Registros, bz presencia de
la misica se invoca constanlemente a través del usc referencial de
émninos musicales, de la utilizacion de imigenes auditivas, del
tralamiento musical de las palabras y del empleo de procedimientos
propios de la composicién musical.

En Registros hay abundancia de términos musicales que
funcionan como referentes para ubicamas en un espacio poético
determinado. El primer ejemplo de esto la hallamos en el titulo de la
obra; s decir, la palabra “registros” nos coloca frente a la idea de un
instrumento musical como el drgano, el piano o ef clavecin. Otros
ejemplos se encuentran en el poema nfmero une, “Apogeo de Juan
Sebastian®, el cual no es simplemente una alusién directa a la pieza
musical, Ef Arte de la fuga de ese gran compositor alemén, sino que, ya
desde ef principio, Picciotto nos introduce en el espacio podtico que ha de
recorrer el hablante lirico a lo largo de toda la obra. Otra muestia de la
referencialidad musical es el poema, “Ensayo sobre la inteligencia
artificial”, donde el poeta emplea frases que nos remiten a un concierto
musical: “el milsico de levita y/ corbata negra de mofio™ También en
“Evolucitn de payaso”, hace referencia musical con expresiones comoe:
“siete toros lentos”. E] mismo procedimiento se ve en “Anéedota del
misico y ef muro®, donde menciona el nombre de yna nota musical:
“hasta el fa sostenido final™.

En Registros, Picciotto construye imégenes auditivas destinadas
a evacar, por un lade, un sonido a ambiente musical. Por ejemplo, en los
versos siguientes, el poeta nos sugiere la imapen auditiva de un teclado ¥
el sonida de cuatro notas en movimiento:
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... el jardin bajo sus dedos

y un raciocinio de cuatro

intervalos se entrelaza

en su desquicio marcando

el compas. . . { Poema 1)

Y en tres versos de "Evolucion de Payaso™ se ve un ejemplo de
una imagen auditiva que evoca senides agudes en movimiento:

... le hicieron silbar
siele tanos ientos
en un ascenso espiral (Poemna 3)

Por otro Jado, Picciotto utilize imdgenes auditivas para producir
un efecto sonoro en et poema. Para ilustrar este caso vale observar la
primera parte del paema doce, “Tres respuestas”, dende el poets, por
medio del senido -aislado o agrupado- de algunas letras y silabas, logra
efectos musicales & nivel de la imagen:

Al no oir ninguna musica
Arlequin

se creyd difunto:

hasta escuchar

elr
ui
do
de
5
u
5
noo
er n

u a s ssssshhhhhhh...
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Registros presenta un cuidadoso tratamiento musical de las
palabras. En cada poema se nola una meticulosa seleccién de los
vocablos, asf como también, una disposicion precisa y calculada de los
mismos: Ademas, en la eleccién de las palabras, prevalece la sencillez y
la cconomia de signos; sin embargo, el poeta parece darle mas
imporiancia al aspecto auditivo que al aspecto seméntice y visual de las
patabras. Por ejemplo, a lo farge de Registros se puede ver el uso
reiterado de un pequefic grupo de signos -“notas”, “tones”, “otofio”,
“maquina”, “Arlequin®, “azul”, “silencio”, “ojes”, “pies”, “lengua”,
“neuronas”, “letras”, “silabas” , “arbol”, “conciencia”, “hojas™- les
cuales, debido a la repeticién, funcionan como elementos unificadores del
rifmo tanto a nivel del poersa particular en el que el signo se halle, como
a nivel global de toda la obra.

Con igual cuidado, Picciotio estructura la disposicion de las
palabras en el poema; la colocacién de cada vocablo atiende a una
construccidn planificada finamente con precision y esmera para hacer del
poema una entidad balanceada y completa en sl misma. Mis aun, las
palabras estan jerarquizadas de acuerdo a su funcion; es decir, algunas
palabras funcionan como elementos unificadares a lo largo de la obra;
atras funcionan como entidades de apoyo sonora, semantico o grafico,
De este moto se aprecia que ciertas vocablos estan desatinados a ser
como punios claves que cenectan las partes integrales de la estructura
peneral. Es asi como se explica el uso repelitivo de algunas palabras tales
como “Arlequin® (dicho en términos musicales, esta patabra funciona
como ura especie de “tonica” o “centre tonal”, alrededor del cual,
gravitan otres elementos de [a estructura), “notas”, “tones”, “maquina”,
“silencio®, “viento", "mar”, *'cieio”, “azul”, “Arbel” y “otofio™.

La ubicacidn de las patabras en el poema también se determina
por &l resultado musical que surge al relacionar fonéticamente Jas palabras
de acuerdo a la clase de vocaies y consonantes que las integran. Ests
aspecto desempefia un papel estructural importante, ya que, por la
aplemeracién sonora producida mediante Ia combinacién de vocales
abiertas y/o cerradas, asi como también, por la repeticidn de una
consonanie en particular, €l poeta Jogra crear punles de tensidn o
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distensién en el poema. En los cuatro primeros versos del posma
“Anamorfosis”, ef énfasis sobre Ias consonantes “o”, Py Y genera
cierta tensidn, la cual es inmediatamente retajada con el predominio de Ia
consonante "5 U0y I en los tres versos que le sipuen:

Relamiéndose sin vergiienza
ancestral el héroe

primus inter pares

& refuerce en contorsicnes
siente sobre la lengua

5u sabor salado

¥ aun sabienda {Poema 4

Deéntro de esta categoria de efectos sonoros que crean las
palabras fonéticamente, cabe mencionar la rima interna que surge per |z
correlacién de vocales ¥ consonantes, como en “Un pdjaro picotea las
uvas™

<« reflejo de un reflejo

No s mis que el viejo

cojear entre pemidos

del que consiste el vigje:

las ojos del lector, | . (Poema 15}

El tratamiento musical de Jas palabras en Registros tiene otra
caracleristica peculiar: fa distribucién de los acentos ¥ las pausas en el
Poema sigue una linea de orientacian estriscturzl. Se observa elaramente
que, 2 lo largo de todo poema, hay una acentuacion propia de cada
palabra, pero los acentos que el poeta enfatiza son Jos acenios que
conforman la estrictura fundamental del poema. Un ejemplo de ellp se
ve en el poemna, “Percepeion belga sin paraguas™, en el cual se percibe una
acentuacion para cada palabra ¥ Una acentuacién diferenle para cada
estrofa; puesto que los acentos de lag palabras en la primera estrofa recaen
sobre la primera silaba, Jos de [a segunda estrofa se producen sohre la
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segunda silaba, y los de la tercera estrofa sobre la tercera silaba:
Mhiisculo y pluma irisada,
Hamedas las alas del arcngel
Bajo fa lluvia gris
Y todos los faroles

Derraman urbanos su luz.
El mundo duerme.

Es asf que dentro del marco
cada marca del pincel
no-ha de ser mis que la ocasion (Poema 16)

Otro ejemplo de este tipo de acentuacion estructural lo vemos en
la segunda parte del peema, “Kore en Jas tinieblas™, donde 12 acentuacion
no solo estd dada por el acenio de las palabras sino también por la
intervencicn del color vocal de las mismas:

Socrates de carimbano
con bonete de bachiller,
dacto, Arlequin dicta: (Poema 14)

Al hacer una representacion grafica reducida del efecto sonoro
de las vocales en la estrofa anterior, nos podemos dar cuenta que el

PR R T]

€nfasis acentual sobre las voeales “o™, “a” es compensado con vocales las

oL,

vocales “e”, ¥
Socrates de cardmbano  [g-a-e-a-0]
con banete de bachiller, [o-g-a-i-g]
docto, Arlequin dicta: (Paema i4) [0-a-e-i-i-a]

La distribucién de las pausas también obedece & una razén
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esfructural cuyo propésita, si bien se establece a partir del sentido de lag
palabras, es basicamente musical. Cada Poema en si es un buen ejempla
para ilustrar este aspecto; no obstante, el easo mas auténtico de Ja funcidn
estruciural de [as pausas lo {ocalizamos en el siguiente fragmento del
poenia diez, “Contemplacion de Arlequin contemplando un drbol”, en el
cual las pausas representadas por los espacios en blanco, no solamente
sirven para articular el semtido ¥ sonjdo de las palabras sino también para
darle cuerpo y presencia a ia expresion en el tiempo Y en ] espacio:

Eldrbol es explicacién del 4rbo
explicacién del arbal ef arbof es
del arhol el drbol es explicacion
dice Arlequin res cogitans que tiemblz
res cogitans  que tembla dice Arlequin
que ticmbla dice Arlequin res cogitans
mensajes del viento susurra
del viento susurra mensajes
susurra mensajes del viento
el incesante sonsonete
de laconciencia habla

ne entiendo su idioma e

3
no llego a separar ¢
e
las paiabras
retrato

bronce en fisndido ser de ha es como {al

En las tres primeras estrofas del poema, Picciotto utiliza Jos
ESPACIOs COmD pansas, distribuyenda las palabras en tres renglones, los
cuales pueden ser leidos vertical y herizontalmente sin perder el sentido
de las palabras. Ademas, por la repeticion altemiada de las palabras, se
“rea una sonoridad diferente en cada renglon de la estrofa, lg que en cieria
Tianera nos recuerda a las diferentes combinaciones que se pueden hacer
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en [a anmonia musical cuando se combinan los acordes. Observemos de
nuevo, Ja primersa estrofa:

Elérboles explicacion del drbol
explicacion def arbol ef érbol es
del érbol el &rbol es explicacion

Por la disposicion grafica, sonora y seméntica de cada renglén,
podriamos comparar esta estrofa con una trfada o acorde de tres sonidos;
por ejemplo, en un acorde de do mayor, la disposicitn vertical de los
sonidos puede estar en una posicidn fundamental, DO - M1 - SOL
{teniendo al DO como base del acorde); pero también se puede leer en
ofras inversiones del mismo acorde, de donde la primera inversién es; Ml
- 50L - DO, y fa segunda, SOL — DO — M1, Tal procedimiento de Ia
armonfz musical se reflefa en el juepo sonoro, semantico y grafico que
hace el poeta de las palabras en las tres primeras estrofas del poema; ya
gue, como lo vemos en la primera estrofa, las palabras estin agrupadas en
renglones de tres entidades cada uno y cuyo orden aparece invertido de
tres formas diferentes. .

Al observar detenidamente la intima relacién que guarda la
poesia de Roberto Picciotto con la musica, a nivel de los elementos
estructurales del poema, vale ia pena indagar mas profundamente en el
dmbito formal de Regisiros para ver si existe una conexion directa con
una determinada técnica de composicién musical; mas especificamente en
este caso, con la obra de 1. 8. Bach, £l arte de la fuga.

La bfisqueda de elementos comunes entre los procedimientos de
compaosicion en Regisiros y la mencionada pieza de Bach, descarta
totalmente, cualquier posibilidad de hacer un paralelo entre ambas obras
o de someter los poemas a un andlisis forzade. Simplemente, existe la
curiosidad de descubrir, mediante la guia de las palabras “registros” y
“fuga”, ese cuerpo musical escondido, pero perceptible de Registros, el
cual pareciera emanar de una idea influida por procedimientos de la
composicion musical.

Un primer indicio de elementos propios de fa composicion
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musical en Regisiros es el mismo iiulo. La palabra “registros” tiene una
dable significacion: por un lade, nos sefiala el &mbitg de un espacio
sonoro * a part of the TENge or compas of an instrument, singing voice or
composition™; y por el otro nos sugiere datos que se registran en un
tiempo &l referirse también a la “accién de registrar. . (y) pieza del refof
Ppara modificar su movimientg™,

Otro indicio de la influencia de la composicisn musical en
Registros es la referencia que hace el poeta de Iz Juga, especificamente en
el primer poema de este libro, “Apogeo de Juan Sebastian™

En su desquicie

de clavecin y peluca quiere
ineluir las letras de sy nombre

en una fuga inconclusa das ist

die Kunst dice embrigado de notas

La juga “es una tomposicién polifanica, escrita confra-
buntisticamente y basada sopre un tema que Je sirve de fundamento,™ Si
abserviramos, por un momento, la partitura de ung fuga podriamos darnos

planos o registros ¥ en donde se llevan a cabo, en el tiempa, los episodios
de un sujeta y un contra-sujeto dados. En el casg especifico de £ arte de
Ia fuga, se trata da up solo tema, el cual Bach ha manipulado en todas sus

"La traduccion ol espaiof de rodas Ins £itas en ingles ha sida reafizads porla nutgrn def
artieula: “una parte del ranga o dmbita de pn instrumento, vaz cantanie o COMposicion™, The
New Grave; Dictionary of Musig end Musicians, V13, £¢ Stanley Sadie, London: McMillan
Peblishers, 1980, pag, 683-84,

*Martin Alonso, Diccionario del cspalio! modemo, Madrig- Agnilar, 1968, pag. 1096,

Jeaquin Turing, Tratado de Composicign Musical, Val, 1, Madrid: Unida Muysica)
Ispafipla, 1946, nap, 64,
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posibles transformacionas, tales como la aparicidn del temz en diferentes
registros del instrumento, el aumento ¥ la disminucin de los valores
ritmicos para crear diferentes efectos de aceleracion y desaceleracisn del
tenmpo musical, etc.. En Registros podemos decir que el “tema” que sufre
fas ransformaciones es ¢l espacio podtico mismo. Picciotto convierte el
espacio poética en un objeto, el cual es enfocado desde diferentes dgulos;
primero, el espacio fisico del poema en el papel, ia diferentes
disposiciones graficas de las paiabras, los versos y las estrofas; sepundo,
el espacio sonoro de poema, el cual presenta diversas combinaciones de
los sonidos desde letras aisladas o agrupadas, pasando por silabas,
palabras, versaos, estrofas, hasta abarcar a cada poema y el libro completo,
£oma un variado espacio sonoro; tercero, el espacio seméntico, en e que
el poeta juepa con el sentido de las palabras, mezclando fos niveles de
reflexion profunda con los de una especie de atencién superficial a [
realidad; y por dltimo, el espacio digamos “virtual” de Registroy
constitiido por las asociaciones espontineas e impredecibles que se
producen en el lector durante Ia lectura de estas poemas.

Una lectura musical de Registros como iz que hemos realizado
anteriormente nos nos Heva a descubrir la influencia de una determinada
técnica de composicion musical en fa creacign esta obra especificamente,
asi como también nos invila a ampliar y profundizar nusstra percepcidn
auditiva en la apreciacién poética,
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